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Abstract 

This study examined the discourses of two dramatic texts written by 

Naghmeh Samini according to the hegemony of the time of production and 

consumption of the text. The plays Sheklak and Khab dar Fenjan-e Khali 

were published in between 2004 and 2008. The selected texts were used over 

the same time as the fundamentalist government governed. In this research, 

the plays were not studied as mere artistic texts, but as a linguistic elements 

that include different discourses. Using Fairclough's critical discourse 

analysis, the social practice of dramatic texts were investigated. Using his 

three-stage model, i.e., analyzing the text, finding the discourse practice, and 

finding the social practice, the texts were analyzed. The results showed that 

the ruling discourse of that time had an impact on the formation of texts, and 

at the same time, the discourses used by the author in the plays are based on 

the author’s gender and some other characteristics. The discourse is far from 

the articulation of the hegemonic discourse of the time. Although the author 

tries to distance himself from hegemony by using linguistic tools, yet the 

extent of this distance and how ideology and power are reflected in the texts 

can be examined. 
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 24- 1  صص 
 چکیده 

. در  شده است ها بررسی  در این پژوهش، گفتمان دو نمایشنامه از نغمه ثمینی با توجه به هژمونی زمان تولید و مصرف آن 
به نه  نمایشنامه  بررسی،  به این  بلکه  هنری صِرف،  متن  مطالعه  عنوان یک  زبانی  د  شدهعنوان یک عنصر  برگیرندکه    ۀ ر 

استگفتمان مختلف  فرکلاف،    های  انتقادی  گفتمان  تحلیل  روش  از  استفاده  با  آن  اجتماعی  کارکرد  اینجا،  در  که 
  شکلک و خواب در فنجان خالی های  های انتخاب شده برای این پژوهش، نمایشنامهموردبررسی قرار گرفته است. متن 

ای  گرا امکان مصرف در جامعه )به معنیعنی همزمان با دولت اصول   1۳۸۸تا    1۳۸4های  هستند که هر دو در بین سال 
ای فرکلاف یعنی تحلیل متن، یافتن کارکرد گفتمانی و یافتن کارکرد  اند. با استفاده از مدل سه مرحلهانتشار و اجرا( داشته 

می حاصل  نتیجه  این  شکلاجتماعی  بر  دوران  آن  در  حاکم  گفتمان  که  متون  شود  همزمان   ریتأثگیری  و  است  داشته 
بندی های دیگر با مفصل ها بر اساس جنسیت نویسنده و برخی ویژگی های مورداستفاده نویسنده در نمایشنامهگفتمان

اما    ،گفتمانیِ هژمونی زمانه فاصله دارد. اگرچه نویسنده سعی دارد با استفاده از ابزارهای زبانی از هژمونی فاصله بگیرد 
 هستند.  بررسیهای موردنظر قابل میزان این فاصله و چگونگی بازتاب ایدئولوژی و قدرت در متن

 .بندی گفتمانی، اصولگرایی، قدرت، نغمه ثمینیتحلیل گفتمان انتقادی، مفصل  :ها واژه کلید
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 . مقدمه ۱
های حاضر در جامعه تأثیرات  پردازد. گفتمان هنری به بازنمایی محیط اطراف خودش می   ۀ عنوان یک رسان نمایشنامه به 

های متعدد قانونی و اجتماعی که بر سر راه  و محدودیت   گذارند بر روی ذهنیت هنرمند می   مستقیم و غیرمستقیمی 
آثار  کنند. موضوع بحث در این پژوهش،  نویس قرار دارد، خود را در متون نگارش شده توسط او نمایان می نمایشنامه 

برای چهارچوب نظری پژوهش انتخاب شده است. در این    1و شیوۀ تحلیل گفتمان انتقادی   نمایشی نغمه ثمینی است 
ها را  دهنده بسیاری از مفاهیمی است که مخاطب آن فرض ما این است که گفتمان، خالق و شکل پژوهش، پیش 

تواند به درک بهتری از سازوکار این  فرض، بازتاب ایدئولوژی در متون نغمه ثمینی می کند. با همین پیش دریافت می 
بافت اجتماعی و سیاسی بینجامد. در خلال سال  )یعنی دوران ریاست جمهوری    1۳92تا    1۳۸4های  متون در 

های نهاد قدرت و هنرمندان صورتی علنی به خود گرفت و رفتارهای دولت وقت، واکنش  نژاد(، تنش محمود احمدی 
های  هنرمندان را به همراه داشت. رویکردهای اجتماعی دولت در آثار هنرمندان بازتاب یافت و بازنمود ایدئولوژی 

طور آگاهانه و هدفمند  تواند به این دوران خودنمایی کرد. واضح است که نویسنده می   مردسالارانه، در متون مختلفی از 
های خود بپردازد، اما کار تحلیل گفتمان انتقادی این است که بخش ناخودآگاه متن و کارکرد  به برخی مسائل در نوشته 

تحلیلی  - پژوهش حاضر، پژوهشی توصیفی   آن در گفتمان اجتماعی و نوع مصرف آن توسط مخاطب را بررسی کند. 
و   ( 1۳۸5)   ک ل ک ش ( و جامعۀ آماری آن، دو نمایشنامۀ 1995فرکلاف )   ی گفتمان انتقاد در چهارچوب نظریه تحلیل 

. هدف مقاله هم یافتن نمودهای قدرت و هژمونی در این دو  است نغمه ثمینی    اثر   ( 1۳۸۸) خواب در فنجان خالی  
 متن است. 

 پژوهش   ۀ . پیشین 2

های پژوهشی  مقالۀ حاضر نخستین پژوهش تحلیل گفتمان انتقادی در فضای ادبیات نمایشی نیست. بررسی پیکره 
ها با هدف کار  آن   ی ها هم در این زمینه وجود دارند؛ اما موضوعات و عنوان   ی دیگر   ی ها د پژوهش ده موجود نشان می 

نگاری تئاتر ایران با روش تحلیل گفتمان  در پژوهش »بررسی تاریخ   ( 1۳۸۸خسروی )   مثلاا فعلی متفاوت است.  
ترین  یکی از نزدیک   « قرن سیزدهم   تئاتر   و بنیاد نمایش در ایران، ادبیات نمایشی در ایران  با تمرکز بر سه کتاب    ی انتقاد 

نویس زن معاصر  دو نمایشنامه   ی ها ها به مقاله حاضر را انجام داده است. همچنین پژوهش »بررسی نمایشنامه پژوهش 

 
1. Critical Discourse Analysis (CDA) 
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یی است که برخی از آثار ثمینی را موردبررسی  ها نامه ان ی پا ( یکی از  1۳۸۸گلریزه،  ایران نغمه ثمینی و چیستا یثربی« ) 
تواند بر انتخاب واژگان متن و الگوی روایت  نویس تا چه حد می قرار داده است، تا نشان دهد جنسیت یک نمایشنامه 

نغمه ثمینی از منظر آراء ژولیا کریستوا با تأکید بر دو اثر    ی ها او تأثیرگذار باشد. »بررسی رویکرد فمینیستی نمایشنامه 
نویس بر  جنسیت نمایشنامه   ر ی تأث بر    مجدداا ( اثر دیگری است که  91۳9شیرگیر،  « ) خواب در فنجان خالی و    شکلک 

  و   خالی  فنجان   در   خواب   ۀ نمایشنام   دو   در  جنسگرایانه   های نقش   گفتمان تولیدی او پرداخته است. همچنین »بررسی 
مطالعه رابطه کنش و شخصیت در  ( و » 1۳91زاهدی،  نمادین« )   متقابل   کنش   ۀ نظری   اساس   بر   ثمینی   نغمه   شکلک اثر 

(  1401ناصربخت و شمسی،  « ) « اثر نغمه ثمینی خانه « و » خواب در فنجان خالی »   ی ها شنامه ی زن نما   ی ها ت ی شخص 
اما پژوهش حاضر سعی دارد با استفاده  ؛ اند هایی هستند که با تمرکز بر آثار نغمه ثمینی نگاشته شده از دیگر پژوهش 

برگزیدۀ ثمینی بکاود، تا با انجام این مهم،    ی ها و قدرت را در نمایشنامه   ی ، بازتاب ایدئولوژ ی از تحلیل گفتمان انتقاد 
 .ایران تکمیل شود نویسی معاصر  نمایشنامه   بخشی از تحقیقات علمی مربوط به 

 . تحلیل گفتمان انتقادی 3
تحلیل گفتمان انتقادی در هسته خود بر رابطه پیچیده بین زبان، قدرت و ساختارهای اجتماعی تمرکز دارد. »از نگاه  

بخشند. گفتمان امری اجتماعی است. متون  ها هستند که به جهان شکل می تحلیلگران گفتمان انتقادی، این گفتمان 
ها، معانی جدید و در نتیجه  های معنایی هستند که با تعریف پدیده ها نظام دارای بار ایدئولوژیکی هستند، گفتمان 

( اعتقاد دارد که ما با  29: 1۳9۶یورگنسن، (. فرکلاف )به نقل از ۳5:  1۳99زاده،  آقاگل کنند.« ) ایدئولوژی خلق می 
در    . بازتابی از یک واقعیت از پیش موجود نیستند  وجه چ ی ه به کنیم که  هایی از واقعیت خلق می کمک زبان، بازنمایی 

ها اموری  حقیقت، زبان در برساختن واقعیت نقش دارد. این بدان معنا نیست که واقعیتی وجود ندارد. معانی و بازنمایی 
کنند. در تحلیل گفتمان انتقادی  از طریق گفتمان معنا پیدا می   صرفاا های فیزیکی نیز وجود دارند، اما  اند. پدیده واقعی 

. رابطه میان  2ها در متن )بعد زبانی( و  شناسی توصیفی و کاربرد آن های معمول در زبان ها و روش . بسط رویه 1دو بعد  
(. در این روش، رابطه بین  ۷۷:  1۳۸۸گودرزی،  ی( مهم هستند ) رزبان ی غ ط و اجتماع )بعد  ی متن و سطح فرهنگی، مح 

گذارد که  متن و مصرف و کارکرد آن در گفتمان اهمیت دارد. تحلیل گفتمان انتقادی در بنیان خود فرض را بر این می 
بخشد و  دهد، تداوم می ای است که واقعیت اجتماعی را بازتاب می زبان یک موجودیت خنثی نیست، بلکه رسانه 

کند«  ید می ک دهد. »در حقیقت، تحلیل گفتمان انتقادی بر هر دو بخش تفسیر زبانی و بافت اجتماعی تأ شکل می 
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؛  عنوان مجرای زبانی باید در بافت اجتماعی تفسیر و تحلیل شود بنابراین متن به ؛  ( 191:  1۳9۶قندهاریون و رستمی،  ) 
عنوان یک عمل اجتماعی  اما نکته مهم این است که بر اساس تحلیل گفتمان انتقادی متن را باید در گفتمان موردنظر به 

 تحلیل کرد. 

 ل گفتمان انتقادی از منظر فرکلاف . تحلی ۱ ـ3

ی برای تحلیل گفتمان است. این  بعد سه تحلیلی نورمن فرکلاف در این زمینه، توسعه چارچوبی    سازوکار ترین  اصلی 
های مختلف حضور دارند:  صورت همزمان و در لایه داند که به ای از سه عنصر می ی، گفتمان را مجموعه بعد سه مدل  

(. مراد فرکلاف از  ۸5:  1۳99فرکلاف،  تولید، توزیع و مصرف متن(، و متن« ) ) »عمل اجتماعی، عمل گفتمانی  
ـ زبان فرایندی  2ـ زبان بخشی از جامعه است و خارج از آن نیست.  1مثابۀ یک عمل اجتماعی آن است که » گفتمان به 

های غیرزبانی جامعه است«  ـ زبان یک فرایند مشروط اجتماعی است؛ یعنی مشروط به سایر بخش ۳اجتماعی است.  
خود حاوی ارزش نیست؛ بلکه زبان در بافت  خودی (. پس در تحلیل گفتمان انتقادی، زبان به 22:  19۸9فرکلاف،  ) 

کند، و هم از گفتمان اثر  و گفتمان را بازتولید می   بافت   هم   ، و همان کارکرد   کند اعی کارکرد خود را نمایان می اجتم 
ای کردار  گونه   گفتمان   سازند. های گفتمانی« هستند که هویت افراد را در اجتماع می ، این »شبکه درواقع پذیرد.  می 

های اجتماعی است، و علاوه بر  خودش ساختۀ دیگر کردار   سازد و هم اجتماعی است که هم جهان اجتماعی را می 
 (. 111:  1۳9۶یورگنسن،  ۀ ساختارهای اجتماعی هم هست ) دهند بازتاب ها،  آن 

فرایند   کمک  به  ایدئولوژی  هستند.  فرکلاف  نظریۀ  در  بنیادی  مفاهیم  از  »قدرت«  و  »ایدئولوژی«  مفاهیم 

به 1کردن »طبیعی  را  خاص(  منافعی  دید  )از  ایدئولوژیک  بازنمودهای  گزاره «،  درمی صورت  آورد.  های عقل سلیم 
(. پس دور از انتظار نیست که این  ۸2:  1۳۸۳فاضلی،  هاست ) طبیعی شدگی کوشش انتقادی نیز به معنای زدودن این  

های انتقادی در متن نمایشنامه باشد. چون ازنظر  سازی و امکان یافتن روزنه طبیعی   سازوکار پژوهش به دنبال یافتن  
عنوان  ها را به سازد، بدین معنا که آن شفاف می ها را غیر گونه است که »آن ها به این شدگی درباره متن فرکلاف، طبیعی 

لازم به ذکر است که مفهوم گفتمان، به همراه خود    جا ن ی هم (. در  ۳9:  1۳99فرکلاف،  کند« ) ایدئولوژی تلقی نمی 
کند. ازجمله این مفاهیم، بیناگفتمانیت است، که از مفهوم بینامتنیت به وام  مفاهیم دیگری را هم به ذهن متبادر می 

ها به ارجاع به یکدیگر و  صورت »تمایل متن از مفهوم بینامتنیت را به   2گرفته شده است. اگر تعریف جولیا کریستوا 

 
1. Normalaization 

2. Julia Kristeva 
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توانیم چنین باور داشته باشیم  ( بپذیریم، آنگاه می 194: 1۳9۶میلز، ها از طریق این ارجاع متقابل« ) شکل گرفتن آن 
 توانند دارای ارجاع و ارتباطی پیچیده با یکدیگر باشند. ها هم می که گفتمان 

 علمی  سازوکار .  2 ـ3
عنوان یک کارکرد اجتماعی از طریق گفتمان است. چنان که گفته  هدف از این نوع تحلیل یافتن رابطۀ اصلی متن به 

توان این  وسیله آن می دهد که به بعدی را پیشنهاد می شد، فرکلاف برای شیوه تحلیل گفتمان انتقادی خود یک مدل سه 
 (: 121:  1۳9۶یورگنسن،  صورت زیر است )فرکلاف، به نقل از  بندی کرد. این مدل به کارکردها را لایه 

 ها(. . متن )گفتار، نوشتار، تصویر بصری یا ترکیبی از این 1
 گیرد(. . کارکرد گفتمانی )که تولید و مصرف متن را دربر می 2
 بیرونی است(. . کارکرد اجتماعی )که لایۀ  ۳

های هژمونی را جابجا کند. به  بندی اگر هنرمند بتواند نظم جدیدی درون گفتمان خلق کند، توانسته است مفصل 
این صورت که عناصر مختلف را به شکلی تازه در کنار هم قرار دهد. البته باید توجه داشت که »نظم گفتمانی که  

بندی شده، نظم متناقضی است: به این دلیل که عناصر مربوط به اقتدار در کنار عناصر دموکراتیک و  مجدداا مفصل 
شود و آن را محدود و مقید  [ ولی همیشه عضو اول هر زوج، شامل عضو دوم می … خواهانه وجود دارند ] برابری 

اما همین استفاده از ابزارهای زبانی و گفتمانی و ایجاد مقاومت، خود کاریست  ؛  ( 92:  1۳99فرکلاف،  کند« ) می 
و بر اساس نظریۀ فرکلاف،    ( 14۳و 12۸:  1۳9۶یورگنسن و فیلیپس ) آورانه که نیاز به خلاقیت هنرمند دارد. به اعتقاد  نو 

  که بیناگفتمانیت اندک نشانگر بازتولید نظم مستقر است وجود میزان بالایی از بیناگفتمانیت با تغییر پیوند دارد؛ درحالی 
می   و  رخ  هنگامی  گفتمان بیناگفتمانیت  که  یکدیگر  دهد  با  واحد  ارتباطی  رخداد  یک  در  مختلفی  ژانرهای  و  ها 

ها و قوانین در زمان تولید آثار هنری، متون را  ی شوند؛ بنابراین در پژوهش حاضر پس از تشریح گفتمان بند مفصل 
 ها را بیابیم. ایم، تا عمل گفتمانی آن بررسی کرده 

که فرکلاف این رویکرد را    م ی کن اشاره علمی تحلیل گفتمان انتقادی باید به این موضوع    سازوکار در ادامه معرفی  
ی شده است.  ساختاربند داند، که مراحل تحلیل گفتمان انتقادی برای بررسی این عنصرها  شامل سه عنصر اصلی می 

عنوان سه عنصر گفتمان معرفی شده بودند و همچنین تمایزی  این سه عنصر شامل »متن، تعامل، و بافت اجتماعی به 
بین سه مرحله از تحلیل گفتمان انتقادی )توصیف متن، تفسیر رابطه بین متن و تعامل، و تبیین رابطه بین تعامل و بافت  

( تفسیر  2( توصیف،  1(. هرکدام از مراحلی که باید طی شود یعنی  149:  1۳99فرکلاف،  اجتماعی( ایجاد گردید« ) 
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گیرند. با توجه به این مفهوم، برای بررسی متون  ( تبیین، به ترتیب بر روی متن و تعامل و بافت اجتماعی صورت می ۳و  
آن  بافت ظهور  با  آشنایی کافی  نیازمند  بافت ظهورشان،  ثمینی در  با عنوان »گفتمان  نمایشی  آن  از  ها هستیم، که 

 کنیم. گرایی« یاد می اصول 

 گرایی . گفتمان اصول 3 ـ3

های نهم و دهم  گرایی گفتمان غالب ایران بود. دولت ، گفتمان اصول 1۳92تا    1۳۸4های  در ایران و در بین سال 
کردند و دخالت کامل  عنوان متولیان اقتصادی و قانونی در عرصۀ فرهنگ و هنر در همین چهارچوب فعالیت می به 

های دولتی در امور مختلف مشهود بود. »در دولت نهم و دهم شاهد به هم ریختن تمایزات و تفکیکات مورد  دستگاه 
با نوعی اقتدارگرایی گسترش دخالت دولت، محدود شدن و تضعیف هرچه بیشتر    تأکید مدرنیته سیاسی هستیم و 

کارانه و کنترل دولتی بر  های محافظه (. ارزش ۶51:  1۳99ترجمان و غفاری، حقوق سیاسی شهروندی مواجهیم« ) 
های اسلامی و انقلابی  نژاد، ترویج چیزی بود که ارزش مستقیم داشت. هدف دولت احمدی   ر ی تأث گفتمان فرهنگی  

 گرایی هماهنگ بود. های فرهنگی با چارچوب ایدئولوژیک اصول و بر اساس آن، فعالیت   شد قلمداد می 
ای کاسته و به زیر  های هنری و فرهنگی در بخش محلی و منطقه»بدو شروع کار مدیران، از فعالیت

هایی که حامی اصلی آن بخش دولتی بود با اختصاص بودجه  سیطره بخش دولتی یا همان جشنواره 
بیشتر، کشیده شدند. در این رویه از حالت تمرکززدایی دوره اصلاحات کاسته و به تمرکزگرایی تبدیل 

 (. ۶0: 1401عبدالکریمی و چوپان، « ).گشت

های ایرانی تأکید داشت حمایت کرد. دولت  نژاد از ابتکارات فرهنگی که بر اصول اسلامی و سنت دولت احمدی 
یکی از   های ایدئولوژیک پایبند باشند. هایی را تشویق کرد که به دستورالعمل آفرینش و اشاعۀ هنر، ادبیات و رسانه 

 های غیردولتی بود: ترین ابزار کنترل دولتی در حوزۀ فرهنگ، تصویب طرح نظارت بر سازمان اصلی 
های غیردولتی در پی تضعیف و حذف این نهادها و تقویت »با تصویب طرح نظارت بر سازمان

های وابسته به دولت بود تا تنظیم روابط دولت و مردم صرفاا از طریق نهادهای دولتی  نهادها و سازمان 
گیری هرگونه نقد و مخالفتی از بین برود«  و در راستای اهداف دولت صورت گیرد و امکان شکل 

 (. ۶۶1: 1۳99ترجمان و غفاری، )

های عمومی و  دولت بر رسانه   ۀ ، »در دولت نهم و دهم به دلیل سلط ( ۶۶2:  1۳99ترجمان و غفاری ) به گفتۀ  
هنرمندان   ب ی ترت ن ی ا به ها به ابزار تبلیغاتی دولت جهت شکل دادن به افکار عمومی و بر جامعه بیشتر شد«. تبدیل آن 

اغلب مجبور بودند تا قوانین پیچیده و خطوط قرمز را رعایت کنند، چراکه در غیر این صورت، با عواقب احتمالی برای  
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 کشید. زعم حکومت، هنجارهای تعیین شده را به چالش می شدند که به تولید محتوایی مواجه می 

های این گفتمان که سعی در  دوران، مردسالاری آن بود. یکی از نشانه بینی دولت در آن  یکی از وجوه بارز جهان 
بود. »سازوکار  حذف زنانگی و غالب کردن ارزش  بین زنان  این راستا داشت، خودسانسوری در  های خودش در 

قهی و خزائی،  کرمی دهد که گفتمان موردبررسی گفتمانی مرد محور است« ) خودسانسوری و خود سرکوبی نشان می 
اما برای اثبات این مدعا، لازم است که بازتاب این روحیه را با بررسی آثاری منتخب از آن دوران  ؛  ( 254:  1۳9۸

 بررسی کنیم. 

 ها . معرفی و تحلیل داده ۴
  ۷0نویسان دو دهۀ اخیر ایران، نغمه ثمینی بوده است. ثمینی از اوایل دهه  ترین و پرکارترین نمایشنامه یکی از برجسته 

با تحصیل در رشتۀ   و در سال   تئاتر شمسی همراه  نمایشنامه کرد،  به نوشتن  تهران، شروع  به  در دانشگاه  بعد  های 
های شکلک و خواب در فنجان خالی  های این پژوهش را از دو اثر او با نام نویسی تدریس هم پرداخت. داده نامه فیلم 

 کنیم. ها ارائه می ایم، که ابتدا معرفی مختصری از آن برگزیده 

 شکلک . نمایشنامۀ  ۱ ـ۴
و توسط انتشارات نی به چاپ رسید.    1۳۸5به اجرا درآمد، اما نخستین بار در سال    1۳۸۳در سال    شکلک نمایشنامۀ  

نژاد چاپ شد. این نمایشنامه  اولین نمایشنامه نغمه ثمینی است که در دوران ریاست جمهوری محمود احمدی   شکلک 
در پنج تابلو نگاشته شده است که در میان هر تابلو یک بازی قرار دارد. ازنظر روایت، تابع رئالیسم جادویی است.  

 است.   آلود وهم شود و فضای نمایشنامه  به مخاطب داده می   مرور به اطلاعات  

 شکلک پیرنگ  
شوند. نرگس از شریف باردار است. در این خانه قدیمی یک زن و مرد به  شریف و نرگس وارد یک خانه قدیمی می 

اند. حسن یک دختر باردار به نام نقره را از قبل  شوند که از دوران گذشته آمده های عالیه و حسن از خواب بیدار می نام 
کند نرگس همان نقره است. دو طرف در کشمکش اینکه نرگس کیست و  در خانه مخفی کرده است. حسن فکر می 

زند. نرگس و  شود اما حسن با دیدنش، آن را پس می گیرند. درنهایت کودک متولد می کیست قرار می   کودکش از آنِ 
 روند. مانند و حسن و عالیه به خواب فرو می شریف در خانه می 
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 شکلک . تحلیل گفتمان انتقادی نمایشنامه  ۱ ـ۱ ـ۴
ای هستند که باید مورد تحلیل قرار بگیرند تا مرحله  پردازی و روایت نمایشنامه ابعاد متنی ها، شخصیت ساختار دیالوگ 

 توصیف انجام شود. 

 )توصیف(   تحلیل متن 
برند. نرگس/نقره و عالیه در پیش رفت روایت  های زبانی و دیالوگی حسن و شریف نمایشنامه را پیش می ازنظر کنش 

است. نرگس/نقره که باردار است در تمام طول نمایش منتظر به    کننده کمک ها بیشتر همراهی و  نقش دارند اما نقش آن 
دنیا آمدن فرزندش است. جملات امری و دستوری و اقناعی از طرف حسن و شریف خطاب به نرگس/نقره و عالیه  

 در نمایشنامه نشان از همین موضوع دارند؛ مثل جملات زیر: 
( و یا »حسن: دیگه هیچی نگو،  9:  1401ثمینی،  نرگس: پس قول بده زودِ زود از اینجا بریم.« )   … »شریف: حالا قبول 

 ( 12همان:  « ) … بگذار یه صدا باشه 
 ( 5۸همان:  »حسن: مزخرف نگو عالیه« ) 

 (. ۶0همان:  « ) … همچنین حسن خطاب به نرگس/نقره: »تو حرف نزن که باهات مفصل کار دارم 
کننده برای نرگس ظاهر  در مقام انکارکننده و یا قانع   معمولاا تر است و  جملات شریف نسبت به حسن کمی ملایم 

 شود، عباراتی مانند: می 
 ( 5۶همان:  شریف: نه بابا!« )   … ند صاحب خونه   ها ن ی ا نرگس:    … »شریف: خب که چی 

 ( 5۷همان:  )   صورتم کردی«   شریف: توی جهنم! نگاه به   … »نرگس: دیشب تا حالا کجا بودی؟ 
 ( 10  همان: شریف: ای بابا! آفرین نرگس جان!« )   … ترسم »نرگس: تنهایی می 

خوای پاشیم بریم خونه داداشِ تو یا آقاجونِ من؟! هان؟! قبوله؟!«  شریف: باشه نیا. می   … ترسم خب خوام، می »نرگس: نمی 
 ( 9همان:  ) 

 شوند. همگی در راستای پیشبرد اهداف شریف است که خطاب به نرگس و برای قانع کردن او گفته می 
ای  صورت محاوره زنند؛ اما عالیه و حسن به ای امروزی حرف می صورت محاوره ازنظر زبانی، شریف و نرگس به 

 ی قدیمی. دیالوگ زیر در همان ابتدای نمایشنامه بین عالیه و شریف گویای این تقابل است: بازار کوچه و  
 شریف: سلام 
 [ وا! آدم ندیدی تاحالا؟ … عالیه: علیک ] 

 شریف: )گیج( بله؟ 
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 عالیه: مگه خودت ننه آبجی نداری؟ 
 شریف: ننه آبجی؟ 

 عالیه: خوار مادر! 
 (. 1۶همان:  شریف: خوار مادر؟ ) 

سازند، یعنی مردی که زنی  گیرند و یک شخصیت واحد می اما ازنظر روایی حسن و شریف در یک نقطه قرار می 
کنند و تنها کنشی که از  های دختر همراهشان رفتار می را باردار کرده است. هر دو شخصیت بدون توجه به خواسته 

شود،  نشان داده می   وضوح به ها مهم است به دنیا آوردن فرزند است. این تفکر در نظر حسن  طرف نرگس/نقره برای آن 
کند و آمیزش جنسی را »کشت و کار«  ( خطاب می ۸2همان:  مثل جایی که حسن نقره را »زمین شعبون خان« ) 

کنند. تنها کسی که بچه  داند. شریف و حسن بعد از تولد بچه و دیدن ظاهر عجیبش، او را انکار می ( می ۸2همان:  ) 
 را دوست دارد نرگس/نقره است: 

 (. ۸5همان:  « ) … مونه »نرگس: این که خیلی خوشگله! مثل ماه می 
یکی دیگر از ابعادی که در این نمایشنامه بسیار مهم است نوع روایت آن است. دو روایت متفاوت در دو زمان  

مشترک مهمی هستند( در یک مکان حاضرند. نقطه مشترک هر دو روایت نرگس/نقره است،    ۀ متفاوت )که دارای نقط 
او خبری داریم. نقطه مشترک دیگری که حسن و شریف را به    ۀ دانیم و نه از آیند ی می درست به دختری که نه پیشینۀ او را  

خواهند. بچه ترکیبی از همۀ  او را نمی   کدامشان چ ی ه کند به دنیا آمدن کودکی است که پس از تولدش، هم متصل می 
 های نمایش است: شخصیت 

انگاری دماغ همین    دماغش  »عالیه: پیشونیش عینهو پیشونی شعبون خانه! دهنش عینهو دهن حسن!
چشم  چشمریغماسیه!  جفت  هم  نقره هاش  رفته   …های  من  به  هم  عین    …قوزش  سفیده  گیسش 

 (.۷5و۷4همان: بچه پیره، کم کم صد سالشه!« ) …برف 

  2۸همزمانی اتفاقات تاریخی در نمایشنامه نیز دیگر شباهت هر دو روایت است. روایت حسن در زمان کودتای  
 و اعتراضات آن سال.   ۷۸افتد و روایت شریف در زمان حوادث سال  علیه دکتر مصدق اتفاق می   1۳۳2مرداد  

 کارکرد گفتمانی )تفسیر( 
گرایی یا همان  گونه نام برد: گفتمان ملی وار به این  توان فهرست هایی که در نمایشنامه جاری هستند را می گفتمان 

و گفتمان    1۳۷۸طلبی یا اعتراضات دانشجویی سال  ، گفتمان اصلاح 1۳۳2نهضت ملی شدن صنعت نفت در سال  
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دهد. شاید بتوان گفت که  را شکل می   شکلک سنتی مردسالار حاضر در جامعه ایران. تعامل این سه گفتمان، متن  
ها در طول تاریخ معاصر ایران بوده باشد.  های متن، نتیجه ترکیب این گفتمان کودک متولد شده از میان تمام کشمکش 

زاید، موجودی  توان نمادی از »سرزمین« دانست. او مادر است و بارور شده است اما کودکی که می نرگس/نقره را می 
ها موجودی  آور است. کودک از هر جریان فکری یک ویژگی را به ارث برده و در مجموع و ترکیب این ویژگی شگفت 

پردازند و  آیند و به کشمکش می روند و می های مختلفی که می نخواستنی برای هر عضو این ماجرا است. گفتمان 
اندازند، و درنهایت تنها کسی که برای کودک  پذیرند و به گردن دیگری می کدام نتیجه کارهایشان را نمی هیچ درنهایت  

 ماند مادر/وطن است. می 
، موضوع زنان است. در این نمایشنامه سه شخصیت زن وجود دارند  شکلک دیگر کارکرد گفتمانی موجود در متن  

ها غایب است. یکی از زنان که عالیه است، هیچ اختیاری از خود نداشته است؛ حتی در ماجرای عروسی  که یکی از آن 
ی از عالیه مشاهده  کنش هم اند و در ادامۀ نمایشنامه بینیم که او را بدون رضایتش به عقد حسن درآورده او با حسن می 

 شود. نمی 
واستا نه!  شعبان(  نقش  )در  می   …»عالیه:  شعبون  زن  داری!  حقم  خب  آره؟  سوخته  پدر  خوای 

پلکه تو دست و بال  جورش بدون زن خوبیت نداره. یکی دارم برات، اون عالیه کچل که میهیچ
 (.51همان: ها!« )بچه 

چرخد،  عنوان یک زن، بارداری و زایمان است. درست است که تمام نمایش حول او می تنها کنش نرگس نیز به 
آورد.  بندی نمایش است، درست جایی که نرگس بچه را به دنیا می مهم، پایان   ۀ دهد. نکت اما نرگس کنشی انجام نمی 

او را دارد. در اینجاست که شریف تسلیم نرگس    داشتن نگه نرگس به فرزندش وفادار است و بر خلاف دیگران قصد  
اش  خواهد در خانه بماند اما درنهایت این نرگس است که به خواسته شود. شریف در انتهای نمایشنامه دیگر نمی می 
 رسد: می 

 (. ۸۶همان:  م!« ) خوام شیر بدم به بچه ها داره. من فقط می ای هم که بریم باز لابد دوتا از این »نرگس: هر خونه خرابه 
گردند. گفتمان زنانه در اینجا به  پس از این دیالوگ است که شریف و نرگس به خواست نرگس به داخل خانه برمی 

شود که  تر می خواهد که از کودکش نگهداری کند. این موضوع زمانی عمیق عنوان یک مادر می رسد. زنی به اوج می 
آوریم نرگس دختری است که از خانه فرار کرده و با پسری روابط خارج از عرف جامعه دارد. وجوه مختلف  به یاد می 

خواهد به میل خودش رفتار کند. در جایگاهی  ی دختری سرکش است که می نوع به توان دید. او  زن بودن را در نرگس می 
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دارد. همۀ  اش را نگه می شود و درنهایت به میل خودش بچه ندارد، برای حفاظت از خود خشن می   ش ی وپ پس که راه  
 ایستد: گر است که در تقابل با جهان مردسالار حسن/شعبان/شریف می دهد که نرگس یک زن انتخاب ها نشان می این 

 (. ۸۶همان:  « ) … آم جا نمی م هیچ »نرگس: آره! ولی من بدون بچه 
توانند  ای که زنان و دختران می ی زندگی او است. زمانه پیشرو بودن نرگس نسبت به نقره و عالیه شاید به علت زمانه 

بروز دهند. درنهایت گفتمان مردسالار جاری در نمایشنامه، دست به حذف  های سنتی را  عصیان خود نسبت به کلیشه 
زند. نماد تمام مردسالاری در نمایشنامه شخصیتی است که حاضر نیست و آن هم شعبان است. شعبان  افراد می 

شوند، اما نرگس و شریف به دور  دهد و در همان شب حسن و عالیه کشته می درنهایت دستور قتل حسن و عالیه را می 
 مانند. خود درون خانۀ قدیمی می   ۀ از هیاهوهای زمان 

با توجه به نوع    شکلک گرایی« است. در  گفتمان دیگری که در مرحلۀ تولید نمایشنامه دخیل است، »گفتمان تاریخ 
گرایی در زمان اکنون احضار شده است. این گفتمان مانند یک سایه بر کل  روایت رئالیسم جادویی آن گفتمان تاریخ 

نمایشنامه اثر گذاشته و فضا را از حالت واقعی به حالت فانتزی تبدیل کرده است. حسن و عالیه دو شخصیت تاریخی  
ها  اند. گویی حضور آن شود در زمانه خودشان کشته شده ذهن نویسنده هستند که درنهایت مشخص می   ۀ و ساخت 

 گذارد، درست مانند تاریخ گذشته. می   ر ی تأث مانند حضور روحی است که مستقیم و غیرمستقیم بر حال حاضر  

 کارکرد اجتماعی )تبیین( 
گرایی را در روایت متن مشاهده کنیم. مردی که زنی را باردار کرده  های گفتمان اصول توانیم رگه با بررسی نمایشنامه می 
 کند: است و او را مخفی می 

 (. 9همان:  کنن.« ) »شریف: اینجا خرابه است، قبول ولی عوضش پیدامون نمی 
ای  ساختار مردسالار در بطن نمایشنامه رسوخ کرده و راه گریزی از آن نیست مگر تأکید بر زنانگی. البته زنانگی 

این   است،  در خانه  و  قوانین عرف  زنی تحت  درواقع  است  موردپسند  مردسالار  در گفتمان  مقابل    قاا ی دق که  نقطه 
 ها در نمایشنامه در حال تغییر است. بندی گفتمان بینیم که مفصل شخصیت نرگس است. بنابراین می 

های پیشین قدرت در  ها و تحلیل افتد. بر اساس گفته بازنمایی قدرت در این نمایشنامه به چند صورت اتفاق می 
صورت سنتی در نمایشنامه جاری است و  لایه است: لایه رویی قدرت مردسالاری است که به لایه   شکلک نمایشنامه  

نوعی بازنمایی  همان حضور سایه قدرتمند شعبان و حضور فیزیکی حسن و شریف است. این قدرت مردسالار به 
تر باشد توانایی انجام عمل بیشتری دارد، مثل شعبان.  به قدرت حکومت مرکزی نزدیک   اولاا شده است که هرکسی که  
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شوند، مثل سرکوب شدن شریف توسط حسن و کشته شدن  و دوما در همین قدرت مردها نیز قربانی و سرکوب می 
اما در لایه زیرین، قدرت به نوع دیگری جریان دارد و آن هم قدرت زنانگی    حسن توسط شعبان در انتهای متن. 

کلیشه  برخی  خلاف  بر  است.  می نرگس/نقره  مترادف  جنسیت  و  لطافت  و  زیبایی  با  زنانگی  که  متن  ها  در  کنند، 
نمایشنامه، زنانگی مترادف با زایایی و باروری است. تفاوت اصلی بین عالیه و نرگس/نقره این است که عالیه باردار  

شود. این قدرت زایایی نرگس/نقره است که  کننده حسن تبدیل می نیست )یا توان بارداری را ندارد( بنابراین به همراهی 
 آورد. شود و توان ماندگاری در خانه قدیمی را به دست می محیط چیره می درنهایت بر  

بندی گفتمانی را نیز تغییر داده است. استفاده از عناصر زبانی متنوع و ایجاد  بازنمایی قدرت به این شکل مفصل 
های شخصیتی در نمایشنامه، در کنار ارجاعات تاریخی و در زمانیِ متن باعث شده است تا عنصر مقاومت در  دوگانه 

همان چیزی است که    قاا ی دق کند و این  ایجاد شود. قدرت در دل خود مقاومت را تولید می   شکلک برابر هژمونی در  
اند  هایی از قدرت، نرگس/نقره را باردار کرده عنوان استعاره صورت استعاری در نمایشنامه آمده است: شریف/حسن به به 

های  کند. استفاده از گفتمان مثابه زایش بذر مقاومت در دل قدرت عمل می و همین بارداری و زایش بچه است که به 
ها و میزان تفاوت آن با معیارهای هژمونی نیز یکی دیگر از جوانبی است که متن در  بندی آن مختلف و تغییر در مفصل 

 حال به چالش کشیدن قدرت است. 

 . نمایشنامه خواب در فنجان خالی 2 ـ۴

اما درنهایت و برای نخستین  ؛  اجرا شد   1۳۸2نگاشته شد و در سال    1۳۸1در سال    خواب در فنجان خالی نمایشنامه  
نژاد به چاپ رسید. روایت این نمایشنامه تو در تو و سیال است و از  و در اواخر کار دولت احمدی   1۳90بار در سال  

ای قدیمی  در هشت تابلو نگاشته شده است و در خانه   خواب در فنجان خالی مند است.  سبک رئالیسم جادویی بهره 
 کنند. ها را بازی می افتد. این نمایشنامه دارای شش شخصیت است که سه بازیگر آن بازمانده از عصر قاجار اتفاق می 

 پیرنگ خواب در فنجان خالی 
میرد  کنند. این پیرزن در ابتدا می های فرامرز و مهتاب از پیرزنی که اقوامشان است نگهداری می یک زوج جوان با نام 

لیلی  شوند. ماه رخ و فرامرزخان تبدیل می شود. فرامرز و مهتاب در حین نمایش به اجداد خود یعنی ماه و دوباره زنده می 
رخ دچار جنون شده است. حال این  که همان پیرزن فعلی است توسط فرامرزخان مورد تجاوز قرار گرفته است و ماه 

کرده و درنهایت با کشف این موضوع، مهتاب با خوراندن سم به فرامرز باعث مرگ    دا ی پ جنون در این خاندان ادامه  
 شود. فرامرز می 
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 خواب در فنجان خالی   ۀ . تحلیل گفتمان انتقادی نمایشنام ۱ ـ2 ـ۴
افتد. فضای نمایشنامه تلفیقی از فضای دوران  ای قدیمی و موروثی اتفاق می در خانه   خواب در فنجان خالی   ۀ نمایشنام 

 مدرن و امروزی و فضای دوران قاجار است 

 )توصیف(   تحلیل متن 
دیالوگ  نوع  دیالوگ وجود دارد، یک  نوع  نمایشنامه دو  دیالوگ در متن  نوع  معاصر و یک  در    مثلاا های کهن.  های 

 های ادبی به زیرزمین، شود اما در دیالوگ ای از کلمه »زیرزمین« استفاده می های محاوره دیالوگ 
 ( 41:  1۳95ثمینی،  »فرامرزخان: پایین خانه نمور« ) 

رخ  لیلی، آقاعمه، ماه های ادبی متعلق به ماه ای متعلق به فرامرز و مهتاب است و دیالوگ های محاوره گویند. دیالوگ می 
های نمایش دارد. این موضوع  نمایشنامه از طریق تغییر ادبیات متن سعی در مشخص کردن شخصیت   . و فرامرز خان 

شخصیت  نوع  بازمی به  روایت  و  شخصیت پردازی  بدل  گردد.  که  هستند  نفر  سه  درواقع  شد  برده  نام  که  هایی 
لیلی دو تا دو تا یک شخصیت دارند. فرامرزخان،  رخ، آقاعمه و ماه دیگرند. فرامرز و فرامرزخان، مهتاب و ماه یک 
 اند و فرامرز و مهتاب و آقاعمه به دوران معاصر تعلق دارند. رخ متعلق به دوران مشروطه لیلی و ماه ماه 

لیلی است. آقاعمه که در زمان شروع نمایشنامه  ها، آقاعمه/ماه وصل این دو زمان و پل رابط شخصیت   ۀ اما حلق 
ای از دوران مشروطه است. تمام ماجرای نمایش نیز بر اساس شخصیت آقاعمه  صد و بیست ساله است بازمانده 

شوند. نمایشنامه با مرگ آقاعمه  متوجه داستان آقاعمه می  مرور به گیرد و مخاطب نیز مانند فرامرز و مهتاب شکل می 
شود و نخستین عنصر خلاف واقعیت آن، زنده شدن مجدد آقاعمه است. مهتاب بر خلاف فرامرز از مرگ  شروع می 

 آقاعمه خوشحال نیست، فرامرز مدام در حال شوخی کردن با مرگ آقاعمه است: 
 ( و یا 1۸همان:  نیست.« )   خوراک خوش »فرامرز: حیف که این جسد زیاد  

 (. 1۸همان:  ترسم اونقدر بهش خوش بگذره که از خیر مردن بگذره و برگرده.« ) »فرامرز: می 
 زند، مهتاب با کنایه با فرامرز حرف می   : متفاوت است   کاملاا ی است که واکنش مهتاب به مرگ آقاعمه  در حال این  

 (. 20همان:  »مهتاب: من بهش عادت کرده بودم.« ) 
کنی؟«  آی بالای سرم و تماشام می دلتنگی میزنه به سرت و می   ها شب نصفه »مهتاب: نکنه از وقتی اتاقت رو سوا کردی  

 (. 20همان:  ) 
اش از فرامرز  دهد که مهتاب به علت جدایی گونه نشان می اما دلیل این واکنش متفاوت را متن نمایشنامه این 
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 دهد، واکنش شادی نشان نمی 
  … تونی بذاری بری می … بالاخره آزاد شدی   … »مهتاب: خوبه! لودگی کن! عالیه! باید هم سرحال باشی! خب آره حق داری 

 (. 21همان:  خواد.« ) )با دردی پنهان( پیش هر کس که دلت می 
با    شان ی وگو گفت کند و دردی پنهان را در خلال  از جملات جدی و منطقی و کنایی استفاده می   کاملاا مهتاب  

 شود. رود که آقاعمه مجدداٌ زنده می دارد. همه این مکالمات تا زمانی پیش می فرامرز مخفی نگه می 
صورت مستقیم به فرامرز  شوند و مهتاب به های مهتاب، خطاب به فرامرز از حالت کنایه خارج می سپس دیالوگ 

 کند، اعتراض می 
 (. 29همان:  [ برو گورت رو گم کن« ) … گم شو ] »مهتاب: برو  

کند و کمی محبت و احساسات به مهتاب  ی می ن ی نش عقب هایش کمی  با واکنش تند مهتاب فرامرز در دیالوگ   
 دهد، مانند شرح صحنه نشان می 

 (. ۳۳همان:  )   « گیرد( مهربانی فرامرز، انگار مهتاب جانی تازه می )از این  » 
شود. تا جایی که صفحات  تر می این روند تا پایان نمایشنامه ادامه میابد و فرامرز در مواجهه با مهتاب آرام و آرام 

دهد و با  گوید می پایانی نمایشنامه فرامرز برای پیش بردن هدفش که رفتن از خانه است تن به هر کاری که مهتاب می 
 آمیز سعی دارد مهتاب را با خود همراه کند، کلامی محبت 

 (. ۸۸همان:  فقط بلند شو.« )   … »فرامرز: هر کدوم که دوست داری 
های  افتد، و همزمان با ظهور بدل این تغییر در تعادل رابطه بین فرامرز و مهتاب با زنده و جوان شدن آقاعمه اتفاق می 

رود و  رخ و فرامرزخان، که تعادلی مخالف با مهتاب و فرامرز دارند متن نمایشنامه پیش می شان یعنی ماه شخصیتی 
 شود. روایت کامل می 

آید. فرامرزخان اولین بار در تابلوی پنجم وارد  های فرامرزخان و ماهرخ از زبان فرامرز و مهتاب بیرون می دیالوگ 
می  اثر  دیالوگ پیرنگ  با  فرامرزخان  است.  شده  مواجه  آقاعمه  با  فرامرز  که  است  زمانی  این  و  و  شود  ادبی  هایی 

 کند: خشن با آقاعمه برخورد می   حال ن ی درع 
 (. 51همان:  خانه را به روی تو گشود؟« ) »فرامرزخان: پتیاره نحس! کدام ابلهی درب پایین 

 شود: و در تابلوی هشتم است که ماهرخ در صحنه نمایان می 
 (. ۸۷همان:  »ماهرخ: آمدی، آقا فرامرز؟« ) 

کند. فرامرز که زودتر  شود، اما زودتر از فرامرز به تغییرات داخل خانه توجه می مهتاب دیرتر به ماهرخ تبدیل می 
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در قامت فرامرزخان درآمده است تا انتهای نمایشنامه توجهی به تغییرات شخصیت خود و مهتاب و محیط خانه ندارد  
 کند. مهتاب متوجه حضور ماهرخ در خانه شده است، ها تعجب می و تنها از آن 

 (. ۷4همان:  « ) … ترسه »مهتاب: ماهرخ از صدای تو می 
 فرامرز در همین نقطه و با دیدن روزنامه قدیمی، متوجه تغییرات شده است، 

 (. ۷4همان:  »فرامرز: مهتاب این رو از کجا آوردی؟« ) 
لیلی نقش  لیلی. ماه های قدیمی همزمان است با جوان شدن آقاعمه و تبدیل شدن او به ماه این ظهور شخصیت 

چرخد و او است که با زنده شدن و بازگشت  مهمی در روند روایت داستان نمایشنامه دارد. همه تغییرات حول او می 
 دهد. مجدد ترتیب تغییرات در روایت را می 

لیلی در نقش شخصیت منفور و معشوقه  فرامرز/فرامرزخان مرد خانه است و مهتاب/ماهرخ زن خانه و آقاعمه/ماه 
شود و حجم  لیلی، کنش او بیشتر و بیشتر می به ماه   شدنش ل ی تبد شود. با زنده شدن مجدد آقاعمه و فرامرز ظاهر می 

شود. در این زمان است که حضور مهتاب  تر از قبل می حضور فرامرز/فرامرزخان در مقابل آقاعمه/ماه لیلی پررنگ 
هایی را نسبت به فرامرز و موقعیت به وجود  شود و مهتاب تنها واکنش در نمایشنامه کمرنگ می   کنشگر عنوان یک  به 

اما مهتاب در انتهای تابلوی هفتم و با خواندن کاغذ و خاطرات قدیمی، سپس شروع تابلوی هشتم  ؛  دهد آمده نشان می 
تابلوی آخر نمایشنامه است( و با ظهور مهتاب/ماهرخ کنش اصلی نمایشنامه و پایان )ک  بندی نمایشنامه )کشتن  ه 

دهد. شخصیت فرامرزخان در شرایط سخت سیاسی و تحت فشار، تصمیم گرفته است که داخل  فرامرز( را انجام می 
بر اثر حوادث    ماهرخ   نوعی است که تصمیم گرفته است خانه و کشور را ترک کند. خانه بماند، اما شخصیت فرامرز به 

رسانند. در همزمانی  بینیم که مهتاب/ماهرخ، فرامرز را به قتل می دیوانه شده است، اما با بازگشتش به کالبد مهتاب می 
دری بودن برخوردها  همین ضرب   . های قدیمی و جدید، فرامرزخان با مهتاب برخورد دارد و فرامرز با ماهرخ شخصیت 

 سازد. کند و کنش مهتاب را می روایت فرامرز را نسبت به روایت فرامرزخان متفاوت می   که پایان است  
ها برای دادن اطلاعات به مخاطب استفاده  شود و از آن در نمایشنامه از ابزار ارتباطی مختلفی نیز نام برده می 

شود. تلفن یکی از این ابزار است که رابط نمایشنامه با دنیای بیرون از خانه است. حمید که دوست و همکار فرامرز  می 
دهد. فرامرز که عکاس روزنامه است تحت تعقیب  است از طریق تلفن، از وقایع خارج از خانه به فرامرز اطلاعاتی می 

کرده است.  ای است که در آن کار می گناه است، متهم اصلی توقیف روزنامه قرار دارد و برخلاف ادعای خودش که بی 
ت و از  شود. رادیو جایگزین تلفن شده اس ارتباطی دیگر رادیو است که از آن صدای مظفرالدین شاه پخش می   ۀ وسیل 
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می  متوجه  آن  روزنام طریق  حضور  هستیم.  مشروطه  فرمان  صدور  دوران  در  و  برگشته  عقب  به  زمان  که    ۀ شویم 
ترین لوازم  اما اصلی ؛  کند می   د یی تأ های مشهور دوران مشروطه است هم این موضوع را  که یکی از روزنامه   ن ی المت حبل 

ها آن  شخصیت   مرور به ارتباطی درون نمایشنامه بین زمان حال و گذشته، کتاب خاطرات خاندان است که    نشانگان و  
لیلی بر اثر تجاوز فرامرزخان باردار  ماه شود. خوانند و مخاطب متوجه ماجراهایی که در گذشته افتاده است می را می 

خواهد آن را به همسر خود ماهرخ که دیوانه شده است  شده است و فرامرزخان تصمیم بر نگهداشتن بچه دارد و می 
 کند، نسبت دهد. درنهایت نیز فرامرزخان این خاطره و اتفاق هولناک را با درود بر آزادی و مشروطه تمام می 

 (. ۸5همان:  مشروطه.« )   باد زنده   … آزادی   باد زنده و صورت،    هرحال به »مهتاب )از روی کاغذ(:  
در انتهای متن فرامرز با خوردن فنجان قهوه مسموم توسط مهتاب/ماهرخ کشته شده است. فنجانی که تنها بازمانده  

 ها است. لیلی برای آن از سوغات ماه 

 کارکرد گفتمانی )تفسیر( 
. این نمایشنامه ذیل تقابل دو  دارند عهده ی روایت را به ده شکل اند که مهم این نمایشنامه   ۀ »تجاوز« و »قتل« دو مؤلف 

رود و کشمکش در آن میان این دو گفتمان است، گفتمان پدرسالار و گفتمان زنانه یا فمینیستی.  گفتمان اصلی پیش می 
کند. در این نمایشنامه و در  گرایی نیز در روایت این نمایشنامه نقش مهمی را ایفا می صورت همزمان گفتمان تاریخ به 

  مدنظر این پژوهش مرحله مصرف متن و تفسیر آن توسط مخاطب که در زمان گفتمان اصولگرایی اتفاق افتاده است  
 است. 

ترین شمایل آن فرامرزخان است که  اصلی   و  گفتمان پدرسالار در تمام وجوه متن نمایشنامه بروز پیدا کرده است 
عنوان پدرسالار اصلی متن  های مختلف است که به البته متعلق به دوران گذشته است. فرامرزخان ترکیبی از گفتمان 

اش افتاده است. فرامرزخان از یک طرف شازده قاجاری است و از طرف دیگر  ها بر سر خانواده سایه اعمالش تا سال 
 کند، معرفی می   خواه ی ترق و    دوست وطن خواه. همچنین از طرفی خود را  مشروطه 

 (. ۶۷همان:  ی مشروطه شکی دارید؟« ) طلب اصلاح »فرامرزخان: در  
شده یعنی فردی است که از نهاد قدرت مطلقه و سلطنت خواهان محدود    طلب اصلاح ای که  شاهزاده قاجاری 

 کردن قانونی قدرت است، 
گوید که حق چیست و قانون کجاست، نه یک ضعیفه  فرامرزخان کاشف میرزایی می   آقا »فرامرزخان: در این عمارت  

 (. ۸2همان:  صغیره.« ) 
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شود.  ترین کنشی است که در نمایشنامه به آن اشاره می اعمال قدرت در قالب تجاوز جنسی و باردار کردن شدید 
به  فرامرزخان  اعمال  و  رفتار  در  تناقض  دوران  این  در  متن  که  داشت  توجه  باید  همچنین  است.  نمایان  وضوح 

توقیف  اصلاح  نیز در زمان حاضر ماجرای  نمایشنامه  است و همزمان در متن  دولت هشتم نگاشته شده  و  طلبی 
ها و دستگیری اهل رسانه مطرح است. این انتقاد نویسنده از وضعیت دوگانه و متناقض دوران اصلاحات، در  روزنامه 

 شود. طلب است بازنمایی می قالب گفتمان پدرسالاری که نماینده آن فرامرزخان مشروطه 
بدل فرامرزخان در عصر حاضر، فرامرز است که خود درگیر وقایعی در محیط کارش شده است. البته گیر افتادن  
فرامرز در خانه اجدادی و اجبار او به ازدواج با مهتاب، خود فرامرز را به قربانی گفتمان پدرسالاری تبدیل کرده است.  

لیلی پس  دهد، او هم قربانی گذشته است و هم قربانی زمان خودش. ماه فرامرز در نمایشنامه خود را قربانی جلوه می 
اش مخفی و سرکوب بشوند. آقاعمه زمانی زنده  شود تا تمام وجوه زنانه به آقاعمه تبدیل می   باردارشدن از تجاوز و  

یچ  شود. باید توجه داشت که به دستور فرامرزخان آقاعمه حق وجود داشتن در ه شود که از او عکس گرفته می می 
 گر دستور فرامرزخان/پدرسالار است. عکسی را نداشته است و بازگشت آقاعمه به زندگی تداعی 

گفتمان دیگر حاضر در متن نمایشنامه، گفتمان زنانه است. در نمایشنامه نشانی از باروری نسبت به ماهرخ و  
  شود. لیلی بر اثر تجاوز باردار می شود و این دو شخصیت این بعد مهم زنانگی را ندارند. در عوض ماه مهتاب دیده نمی 

ای  ماهرخ تمام و کمال تسلیم فرامرزخان است. ماهرخ که محروم از زایایی بوده است با جنونش و در دست داشتن بچه 
اما این مهتاب است که به کل از فرزند داشتن و مادرانگی  ؛ کند داند از آن خودش نیست زندگی را سپری می که نمی 

ای  نوعی همان ملحفه عنوان کودک در آغوش مهتاب است، به ای که در انتهای نمایشنامه به محروم بوده است. ملحفه 
ای به آن دارد و همین حس مادرانه است که او را  لیلی/آقاعمه را با آن پوشانده بودند. مهتاب حس مادرانه است که ماه 

ای پدرسالار،  گیرد، گویی فرامرز در خانه کشاند. انتقام از فرامرزخان با کشتن فرامرز صورت می به سوی انتقام می 
نتوانسته پدر باشد. فرامرز هم در محیط کار و شرایط سیاسی و اجتماعی دوران خود مقصر اتفاقی است که به گفته  

دهند. صدای  خودش مقصر نیست و هم در محیط خانه مقصر تجاوزی است که انجام نداده است اما تاوان آن را می 
حضور دارد    برد. گویی در چند لایه مختلف گفتمان پدرسالار اف اف در انتهای نمایشنامه، وضع موجود را از بین می 

 گیرد، مأموران پشت در هستند. و حتی در زمان انتقامی که گفتمان زنانه از او می 
دهد، گره زدن تاریخ دوران مشروطه با دوران عصر  گرایی روی می تمام این حوادث همزمان با گفتمان تاریخ 

نویسنده. تاریخ در این متن نقش به سزایی دارد و در جای جای متن اثرات خود را گذاشته است. فرامرزخان وکیل  
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نوعی شکست  گرایی به کند. این موضوع در گفتمان تاریخ فرنگ، تجاوز می   ۀ کرد مشروطه است و به یک زن تحصیل 
 توجه به اتفاقاتی که افتاده است، کند، فرامرزخان بی خوردن مشروطه را در ذهن تداعی می 

 ( ۸5همان:  مشروطه« )   باد زنده   … آزادی   باد زنده »مهتاب )از روی کاغذ(:  
 دهد. سر می 

 کارکرد اجتماعی )تبیین( 
گفتمان غالب    حال ن ی باا است.    ده ی تن درهم بسیار پیچیده و    خواب در فنجان خالی   ۀ بندی گفتمانی در نمایشنام مفصل 

های نمایشنامه متن حول مضمون انتقام  های نام برده شده از شخصیت در این متن پدرسالاری است. با توجه به کنش 
نوعی انتقام از تاریخ گذشته که حال را شکل داده است.  هرم قدرت بوده است و به   رأس چرخد. انتقام از مردی که  می 

رسانند، البته این انتقام  رسد اما نوه او را به قتل می به فرامرزخان نمی   دستشان های نمایش  به هر صورت شخصیت 
د. به  زن تر با به صدا در آوردن زنگ در خانه، نظم جدید را به هم می کند و درنهایت قدرت بزرگ مشکلی را حل نمی 

کند. از سویی دیگر نامشروع  را از آن خود می   ز ی چ همه همین علت است که گفتمان پدرسالار در انتهای نمایشنامه  
نوعی ذهن را به سمت خوانشی دیگر از این متن  لیلی که نتیجه آن مهتاب و فرامرز است به بودن فرزند فرامرزخان و ماه 

لیلی( تجاوز به تجدد است و  ی ظاهری )فرامرزخان( با عنصری متجدد )ماه تجددطلب کشاند. نتیجه برخورد  نیز می 
فرزند آن )که نامشروع است( هرگز روی خوشی نخواهد دید. این خوانش متن را یک متن انتقادی نسبت به تاریخ  

بودی  ی که به گذشته مربوط است باعث نا ز ی هر چ شود و  فضا قاجاری می   رفته رفته کند. در متن نمایشنامه  گذشته می 
 شود. می 

بندی گفتمانی متن نمایشنامه، تلاش برای »شنیده شدن صدا« و »دیده شدن عمل« زنانی  مهم در مفصل   ۀ اما نکت 
لیلی و مهتاب سه زنی هستند که در تصمیمات و  اند. ماهرخ و ماه است که هرگز در طول تاریخ شنیده و دیده نشده 

اش. همه  ، ماهرخ در جنونش و مهتاب در ازدواج و متارکه باردارشدنش لیلی در  اند، مثل ماه اتفاقات خانه نقشی نداشته 
دهد که  های حاضر در نمایش قربانی هستند، قربانی گفتمان پدرسالاری. گفتمان زنانه در این نمایشنامه نشان می زن 

ها ادامه دارد. این موضوع در مرحله  شود بسیار ماندگار است و تا نسل ای که به زنان وارد می صدمات روحی و جسمی 
شود که چاپ نمایشنامه در دل گفتمان اصولگرا اتفاق افتاده است. شاید در زمان تولید، متن  تر می یین زمانی برجسته تب 

ها متن رنگی دیگر به خود گرفته  نسبت به گذشته و حوادث روز بوده است اما با گذر سال   ز ی تندوت یک متن انتقادی و  
خواه است. درنهایت نیز پس از مرگ فرامرز، آقاعمه که دوباره پیر شده  است و آن هم بازنمایی قدرت تام و تمامیت 
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دهد که همچنان حکم فرامرزخان جاری است. با توجه  کند و نشان می است، صورت او را از داخل عکسی قیچی می 
ی گفتمان پدرسالار راه عملکرد گفتمان زنانه را سد کرده است و تنها چیزی که برای زنان  اثرگذار به این حجم از  

شود. درنهایت در این نمایشنامه  ها است که در آخرین دیالوگ به آن اشاره می و خواب   اها ی رؤ ماند  نمایشنامه باقی می 
 قدرت، ایدئولوژی انتخابی افراد را کنار زده است. 

 گیری . نتیجه ۵
در پژوهش    شده ل ی تحل از متون    هرکدام نوعی رئالیسم جادویی را در روایت خود دارند.  هر دو نمایشنامه نغمه ثمینی به 

حاضر به میزان مشخصی از واقعیت فاصله دارند. در عین تلاش برای وفاداری به واقعیت با استفاده از عناصری فانتزی  
و    شکلک در روایت و احضار کردن گذشته در زمان حاضر، فضای نمایشنامه به سمت غیر واقعی بودن رفته است.  

افتند با  . این دو متن که در بستر زمانی اکنون اتفاق می اند ه ی شب از این حیث بسیار به یکدیگر   خواب در فنجان خالی 
نوعی شبیه  های دو نمایشنامه نیز به اند. شخصیت از وقایع گذشته شکل گرفته   تأثیرپذیری های دور و  اتصال به گذشته 

ها محصول شرایطی هستند که از گذشته حاکم بوده  اند. آن ها دچار عقوبت گذشته شده به هم هستند. این شخصیت 
ها  فتد و همین موضوع باعث تأثیرات خانه بر روند زندگی آن ا است. هر دو نمایشنامه در یک خانه قدیمی اتفاق می 

شود. شریف/حسن و فرامرز/فرامرزخان متوجه بلایی که بر سرشان آمده نیستند و مدام در حال تلاش برای پیشبرد  می 
هایی در متون خود دارند. سرنوشت  اهدافشانند. همچنین در این دو نمایشنامه زنانی حضور دارند که همگی جفت 

های زن هستند که  چرخد. این شخصیت های زن در هر دو نمایشنامه حول مفاهیم باروری و زایایی می شخصیت 
، هویت داشتن مکان واقعه و تغییرات آن  هر دو نمایشنامه گیرند. نکته بارز و مشترک در بین  یم و عمل نهایی را می تصم 

ثبات در زمان دارای هویتی از گذشته و پناهگاهی برای افراد    ۀ قدیمی به واسط   ۀ خان   شکلک در طول اجرا است. در  
دهد و به یک خانه قجری  خانه هویتی مدرن دارد اما رفته رفته تغییر شکل می خواب در فنجان خالی  جدید است. در  

  ، کند محیط بر شخصیت تحمیل می را  توان اهمیت جبر جغرافیایی و آنچه  همین موضوع می   ۀ شود. به واسط تبدیل می 
 در ذهنیت نویسنده یافت کرد. 

ای از میزان فاصله متن از هژمونی است و این موضوع خود میزان بازتاب  بندی گفتمانی نشانه ها در مفصل تفاوت 
گرایی  گفتمان تاریخ   خواب در فنجان خالی و    شکلک های  کند. در نمایشنامه ایدئولوژی و قدرت را در متن نمایان می 

های نمایشنامه پیش برنده است، اما در  ها را شکل داده است و گفتمان مردسالار در قالب شخصیت مایۀ کلی متن بن 
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توانند خواست  های زن نمایشنامه می کند و در انتها شخصیت ی ظهور می ست ی ن ی فم ها است که گفتمان  بستر این گفتمان 
پایان  فمینیستی است که  این دو متن گفتمان  بر متن تحمیل کنند. در  بندی  دهد. مفصل بندی را شکل می خود را 

نوعی است که مخاطب را در دل شرایط تاریخی با تصمیماتی  گفتمانی و کارکرد اجتماعی دو متن نام برده شده به 
توانند در عین پذیرش جبر تاریخی/جغرافیایی تغییراتی را در شرایط زندگی  کند، تصمیماتی که می جدید مواجه می 

نش  ها بین تاریخ یک نوع خوا واسطه حرکت روایت افراد پدید آورند. همچنین بینامتنیت و بیناگفتمانیت در این دو متن به 
دهد همزمان با مصرف متن، به شرایط اجتماعی  کند. خوانشی که به مخاطب اجازه می مستقل از تاریخ را ایجاد می 

 زمانه خود نیز فکر کند. 
خواب در  در هر دو متن نهاد قدرت به شکل شخص/مردی درآمده است که سعی در سرکوب افراد دیگر دارد. در  

های  ، فرامرزخان نماینده نهاد قدرت است و در شکلک شعبان/حسن/شریف. بازتاب قدرت در متن فنجان خالی 
نمایش داده شده است. اگرچه در    گذار قانون ها و  صورت عامل اعمال کننده محدودیت تحلیل شده از نغمه ثمینی به 

صورت فیزیکی وجود ندارد و یا حتی متعلق به اعصار گذشته است اما  ها این عامل غایب است و به برخی متن 
ها عمل کند مجازات خواهد شد. ایدئولوژی و بازتاب آن در  همچنان قوانینش جاری هستند و کسی که برخلاف آن 

نیز در راست متن  به اهداف نهاد قدرت نمایان شده های تحلیل شده  تأکید بر عرف ای خدمت  های جامعه در  اند. 
هایی هستند که در راستای تحکیم نهاد  ایدئولوژی   خواب در فنجان خالی ، تأکید بر حفظ رسوم خانوادگی در  شکلک 

می  کار  متن ؛  کنند قدرت  در  اصلی  نکته  ایدئولوژی اما  حضور  ثمینی  این  های  البته  است.  خوان  مخالف  های 
 نقطه مقابل ایدئولوژی مورداستفاده نهاد قدرت نیستند بلکه نوع دیگری از منطق را به همراه دارند.   لزوماا ها  ایدئولوژی 

ای که نویسنده در هر دو متن در حال پروراندن آن در زیر چتر  ترین ایده به اعتقاد نویسندگان مقالۀ حاضر، اصلی 
قدرت و ایدئولوژی است، گفتمان زنانه و تأکید بر توانایی زایایی و باروری است. این ویژگی که منحصر به بانوان  

در زیر سایه    قاا ی دق این است که باروری    توجه جالب توانسته بعد دیگری از جامعه/خانواده را نمایان کند. نکته    ، است 
های  های ثمینی با حفظ ویژگی فتد اما زنان متن ا وسیله همین نهاد و ایدئولوژی آن اتفاق می نهاد قدرت و حتی گاهی به 

ونی را تغییر  کنند و خواسته یا ناخواسته رنگ و بوی هژم خاص خود از این ویژگی انحصاری نهایت استفاده را می 
اند. تنها پناه بردن  دهند. البته درنهایت اینکه هر دو متن نمایشی توسط گفتمان غالب زمانه تعین یافته و شکل گرفته می 

 ای مانند باروری است که کمی به دور از گفتمان رایج زمانه نگاشته شدن متون است. به ویژگی زنانه 
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 ها جدول مقایسه نمایشنامه

 خواب در فنجان خالی  شکلک  نمایشنامه/ویژگی 

 غایب: شعبان  جایگاه قدرت 
شود: غایب، در لحظاتی حاضر می

 فرامرزخان 
 استفاده از بینامتنیت و بافت تاریخی زیاد  استفاده از بینامتنیت و بافت تاریخی زیاد  بیناگفتمانیت

 بندی گفتمانی مفصل 
 کمی متفاوت 

 نسبت به هژمونی زمان تولید متن. 
 کمی متفاوت 

 نسبت به هژمونی زمان تولید متن. 

 بازتاب ایدئولوژی 
تر و مردسالار و صورت شخص قویبه

 های جامعهعرف 
 صورت شخص مردسالار و به

 های جامعه و خانوادهعرف 
 فمینیستی گفتمان  گفتمان فمینیستی  مقاومت در مقابل قدرت 
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 کتابنامه 
 . تهران: انتشارات علمی. فرهنگ توصیفی تحلیل گفتمان و کاربردشناسی (.  1۳99زاده، فردوس. ) آقاگل 

«. فصلنامه سیاست، مجله  نژاد( (. »حقوق شهروندی در دولت نهم و دهم )احمدی 1۳99ترجمان، فریبا و غفاری، مسعود. ) 
 . ۶۶۸- ۶51:  2/ 50دانشکده حقوق و علوم سیاسی  

 . تهران: نشر نی. شکلک (.  1401ثمینی، نغمه. ) 
 . تهران: نشر نی. خواب در فنجان خالی (.  1۳95ثمینی، نغمه. ) 

بنیاد نمایش در  با تمرکز بر سه کتاب    ی نگاری تئاتر ایران با روش تحلیل گفتمان انتقاد بررسی تاریخ (. » 1۳۸۸خسروی، زهرا. ) 
 دانشگاه تهران.   . کارشناسی ارشد ادبیات نمایشی   ۀ نام «. پایان قرن سیزدهم   تئاتر   و ایران، ادبیات نمایشی در ایران  

  فنجان   در   خواب   ۀ نمایشنام   دو   در   جنسگرایانه   های نقش   »بررسی (.  1۳91زاهدی، فریندخت و نصرتی، رفیق و نجیبی، آذر. ) 
 . 9۶- ۸1:  4  . هنر و ادبیات   ی شناس جامعه   نمادین«. نشریه   متقابل   کنش   ۀ نظری   اساس   بر   ثمینی   نغمه   شکلک اثر   و   خالی 

نغمه ثمینی از منظر آراء ژولیا کریستوا با تأکید بر دو اثر    ی ها بررسی رویکرد فمینیستی نمایشنامه (. » 1۳99شیرگیر، سویل. ) 
 دانشگاه هنر تهران.   . کارشناسی ارشد ادبیات نمایشی   ۀ نام . پایان خواب در فنجان خالی« و    شکلک 

سیاسی جمهوری اسلامی ایران در قبال هنر و هنرمند با  - (. »گفتمان فرهنگی 1401عبدالکریمی، بیژن، و چوپان، سیران. ) 
 . ۶4- 49:  2/ 13  ی فرهنگ فصلنامه جامعه پژوهشی  رویکرد نظریه لاکلائو و موفه«.  

 . 10۶- ۸1:  14  . علوم انسانی و اجتماعی   نامه پژوهش نشریه  (. »گفتمان و تحلیل گفتمان انتقادی«.  1۳۸۳فاضلی، محمد. ) 
 الله قاسمیان )چاپ دوم(. تهران: اندیشۀ احسان. ترجمه روح   . تحلیل گفتمان انتقادی (.  1۳99فرکلاف، نورمن. ) 

(. »بازنمایی کلیشه و ضدکلیشه زن؛ کاوشی در دنیای تبلیغات تلویزیون ایران با  1۳9۶و رستمی، محبوبه. )  قندهاریون، عذرا 
 . 20۶- 1۸5:  ۳۸/ 10  . نشریه راهبرد فرهنگ رویکرد تحلیل گفتمان انتقادی فرکلاف«.  

) کرمی  طاهره.  خزائی،  و  محمدتقی  تشکل 1۳9۸قهی،  گفتمان  در  زنانگی  »بررسی  تاکتیک (.  زنان،  اصولگرا  و  های  ها 
 . 2۶2- 241:  2،  فصلنامه زن و جامعه سازوکارهای گفتمانی«.  

  ۀ نام نویس زن معاصر ایران نغمه ثمینی و چیستا یثربی«. پایان دو نمایشنامه   ی ها بررسی نمایشنامه (. » 1۳۸۸گلریزه، سارا. ) 
 دانشگاه تربیت مدرس.   . کارشناسی ارشد ادبیات نمایشی 

 . ۸1- ۷۷:  22  . نشریه کتاب ماه علوم اجتماعی (. »تحلیل گفتمان انتقادی«.  1۳۸۸گودرزی، محسن. ) 
 ترجمه فتاح محمدی. زنجان: نشر هزاره سوم.   . گفتمان (.  1۳9۶میلز، سارا. ) 

 ( سادات.  شقایق  شمسی،  و  محمدحسین  شخص » (.  1401ناصربخت،  در  شخصیت  و  کنش  رابطه  زن    ی ها ت ی مطالعه 
 . 19۸- 1۷۷:  14  . زن در فرهنگ و هنر «. نشریه  « اثر نغمه ثمینی خانه « و » خواب در فنجان خالی »   ی ها شنامه ی نما 
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ترجمه هادی جلیلی )چاپ هفتم(. تهران: نشر   . نظریه و روش در تحلیل گفتمان (.  1۳9۶یورگنسن، ماریان و فیلیپس، لوئیز. ) 
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