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  چکیده

های  بررسی تحول گفتمان در آثار ادبیات داستانی، تحلیل کاربرد زبان بر پایه نظریه دستور یکی از روش

شناسی روایت سبکهای مؤلفهواکاوی گری در زبان و همچنین گرای هلیدی در چارچوب انتخابنقش

در چارچوب اثر سیمین دانشور  سووشونبر اساس نظریه سیمپسون است. این تحقیق بر روی داستان 

 هایفرانقش از منظرگرای هلیدی . روش تحلیل بر اساس دستور نقشاستشدهانجامرویکرد مذکور 

 از حیثون، شناسی روایت سیمپس، فرایند افعال و وجه، و نظریه سبکو تجربی اندیشگانی

شناختی زبان، ساختار متنی و بینامتنیت، انجام گرفته است. این تحقیق پردازی، الگوهای جامعهشخصیت

های تحقیق نشان ای و به شیوه تحلیلی انجام شده است. یافتهبه روش گردآوری اطلاعات کتابخانه

نحوه معرفی و  سووشونر داستان انتخاب نوع واژگان، فرایند افعال و همچنین کاربرد وجه د دهد کهمی

و نحوه بازنمایی  با تحلیل فرایندها .معناداری وجود دارد های داستان ارتباطویژگی شخصیت

پردازی، های شخصیتزمینه مؤلفه نویسنده در هایو انتخاب های داستان مشخص شد که سبکشخصیت

های ویژگی شخصیت ترصورت دقیق و جزئیبه ،شناختی زبان، ساختار متنی و بینامتنیتالگوهای جامعه

 . کندمی معرفی و متمایز داستان را

 یداستان تی، شخصسووشون ،یدیهل یگرادستور نقش مپسون،یس تیروا یشناسسبکها: کلیدواژه
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 . مقدمه1

ر پی زبان عنصری مهم است؛ زیرا از اندیشه جدا نیست و شاخصه تغییر نگرش است. انسان د

نظورشناختی است که بر پایه آن بتواند متن را در سطوح مختلف واژگانی معنایی و میافتن طرحی 

مبتنی  قیقاز زبان در این تح گانمدنظر نگارند(. تعریف 4: 13۹0بررسی و تحلیل کند )سجودی، 

 ن را در ارتباطاتآبیند و افراد ها میشناسی کاربردی است که زبان را مانند نظامی از نشانهنشانهبر 

 گیرند. بینافردی و اجتماعی به کار می

شود؛ می انجام سووشوندر داستان  1در این تحقیق، تحلیل زبان بر پایه رویکرد مایکل هلیدی

نگرش و اندیشه دارای اهمیت ویژه است. وجوه زبان شامل  تغییرعنوان مبنای زیرا تحلیل زبان به

 سبک دهنده نشانرا این موارد توان میپردازی و وجه فعل است. سه سطح واژگانی، عبارت

 . نویسنده دانست

گرایی است. رویکرد جدیدی است که حاصل مطالعات نقش 2شناسی روایتاز طرفی، سبک

، نقش اصلی در 3این رویکرد حاصل نگاه متفاوت به سبک روایت بوده و برای گفتمان روایی

گرفته و ها و سطوح زبان شکلیان لایهکند که مگیرد. این نگاه از تغییری حکایت مینظر می

شود. این فضاهای داستانی در فرایند تحلیل سبکی در ارتباط منجر به ایجاد فضاهای داستانی می

هایی است که بر الگوی دیگر، تحلیل سبکی، برآیند گزینشعبارتگیرد. بهبا یکدیگر قرار می

، زاویه 6شناختی زبان، الگوهای جامعه5نیمبتنی بوده و در قالب شش مؤلفه رسانه مت 4سیمپسون

 شود. بررسی می10و بینامتنیت۹، ساختار متنی8پردازی، شخصیت7دید

شناسی سبک، از الگوی سووشوندر داستان  روایی های سبکمطالعه ویژگیبرای  ،روازاین

 سووشوندر تحقیق حاضر داستان  همچنین. نظر سیمپسون استفاده شده استاز نقطهروایت 

شناسی روایت با روش سیمین دانشور از منظر سیمپسون و با توجه به شش مؤلفه او در سبک

                                                           
1.  Halliday 

2.  narrative stylistics 

3.  narrative discourse 

4.  Simpson 

5.  textual medium 

6.  sociolinguistic code 

7.  point of view 

8.  characterizations 

9.  textual structure 

10.  intertextuality 



 3                            نژاد و همکارانپهلوان                 گراشناسی روایت و دستور نقشبررسی سووشون براساس سبک
 

نوع فرایندهای مادی  ،. درواقع در این تحقیق، شگردهای رواییشودمیبررسى نیز تحلیل سبکى 

درنهایت شود و ای از عملکرد این شیوۀ سبکی بررسی میمنزله نمونهو زاویه دید ایدئولوژیکی، به

ها در این تحقیق به آشکارسازی روند تحولات داستان، شخصیت اصلی و نتیجه بررسی

 انجامد. می سووشونشناسی روایت داستان سبک

الگوهای زبانی یک متن، بازنمایی اعمال، تفکرات،  ،با بررسی متن داستان بر مبنای نظریه هلیدی

شود که نویسنده از میان مشخص می اساساینشود. بر آشکار میرفتارها و دیدگاه نویسنده 

های زند که تفکرات، نیات و رفتارهای شخصیتهایی میالگوهای متعدد زبانی، دست به انتخاب

 1ها و تجربیات در فرانقش اندیشگانینظر هلیدی، تجلی این دیدگاه ازکند. داستان را نمایان می

شود که دهد. با بررسی این داستان مشخص میانواع فرایندهای فعل روی می پیرامونو تجربی 

های بینی خود از میان الگوهای موجود در زبان، انتخابنویسنده متناسب با دیدگاه و جهان

توان دیدگاه نویسنده درباره متن داستان را آشکار خاصی دارد که با بررسی بسامد فرایندها می

روایی مبتنی بر -های سبکیمؤلفه. 1ند از: اهای بنیادی مدنظر این تحقیق عبارتکرد. پرسش

ها چگونه این مؤلفه. 2اند؟ شناسی روایت چگونه در متن داستان بازنمایی شدهسازوکارهای سبک

نمود این دو نظریه در . 3اند؟ گرا در گفتمان داستان نمود پیداکردههای دستور نقشدر کنار مؤلفه

 ها تأثیر داشته است؟ ازنمایی شخصیتمتن داستان چگونه بر روند داستان و ب

 . چارچوب نظری2

شناسی سبک و نظریه گرای هلیدینظریه نقش مشتمل بردر این بخش به معرفی چارچوب تحقیق 

 پردازیم.می روایت سیمپسون

 گرای هلیدینظریه نقش. 1. 2

های ادبی، تحلیل متنشود که در شناسی امروز، غالباً به این بحث خلاصه میهای زبانبررسی

ارند. دهای صوری و واژگانی، عوامل گوناگون فرهنگی، اجتماعی و سیاسی نقش افزون بر جنبه

تر بافت، روابط تر و عمدههمچنین علاوه بر اطلاعات بافت غیرزبانی، اطلاعاتی از سطوح انتزاعی

 (.48 :1378 قدرت و ایدئولوژی و روابط بافت اجتماعی و فرهنگی مؤثرند )دبیرمقدم،

از طرفی، هلیدی معتقد است که زبان نهادی اجتماعی و بخشی از نظام اجتماعی است. 

ای مند متأثر از ساختار اجتماعی هر جامعه است و رابطهطور نظامهای گویشوران بهانتخاب

                                                           
1.  ideational 
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های زبانی و چارچوب اجتماعی وجود دارد. هلیدی باور نزدیک بین تجلی روساخت در نقش

ه ساختار زبان ارتباط متقابل و تنگاتنگی با کاربرد آن داشته و مطالعه زبان را نوعی مطالعه دارد ک

گرا به مطالعه زبان، زبان مانند (. پس در رویکرد نقش3۹ :2014داند )هلیدی، فرایند ارتباطی می

ی از نظام ابزاری برای انتقال معنی و برقراری ارتباط میان افراد جامعه و نهادی اجتماعی و بخش

شناسانی که از سطح عنوان نخستین زبانشود. رویکرد مایکل هلیدی، بهاجتماعی پنداشته می

گیری زبان متن، بافت پرداخته، جمله و مطالعات نحوی فراتر رفته و به مفهوم متن، شکل

شناسی متن توان پیشرو در زبانرویکردی گفتمانی به زبان است و رویکرد وی به متن را می

 (. ۹6 :13۹0دانست )سجودی، 

های فرهنگی، اجتماعی و سیاسی بنابراین، زبان به دلیل ماهیت پویای خود در جریان دگرگونی

شود که در تحلیل باید به های خاصی در ساختار و محتوای آن وارد میمتحول شده و ویژگی

ن بودن از ساختار صوری گرا به این بخش به دلیل بیروشناسی نقشها توجه شود. محققان زبانآن

شود و داریم و ملکه ذهن ما میمیگویند. بافت تصویری است که از جهان برمی« 1بافت»متن، 

آید وقتی قرار است این مفهوم به متن یا مفاهیم زبانی تبدیل شود، صحبت از فرانقش به میان می

گوید؛ هر جمله که به یک شناسی و منظورشناسی است. این رویکرد میکه مربوط به بحث معنی

. محتوای 1اند از: ها عبارتزمان سه لایه معنایی در آن وجود دارد. این لایهمتن تعلق دارد؛ هم

. سازنده 3شود؟ و . در بیان این محتوا چگونه تعامل برقرار می2ها درباره چه چیزی است؟ گزاره

 کند؟ گیری متن کمک میمتن چقدر به شکل

 گری در زبان و نمود واقعیت ابانتخ. 1. 1. 2

داند. در این گرای خود را مبتنی بر انتخاب و متکی بر محور جانشینی میهلیدی دستور نقش

کند و پردازی را ایجاب مینظریه مسئله این است که هر انتخاب خاص، نوع خاصی از عبارت

ها تبسیاری از واقعیزبان نظامی برای ساختن معنی است. به همین دلیل، به باور هلیدی 

ستور و واژگان وپرداخته زبان است. نظام معنایی که به معنی کل نظام معنایی زبان است با دساخته

 شود. ها، اقلام دستوری و حروف اضافه رمزگذاری میو در قالب اسامی، فعل

هایی که برونداد شبکه هستند نظر داریم؛ یعنی به مجموعه در دستور هلیدی به ساحت

، در سووشوناند؛ برای نمونه در داستان هایی توجه داریم که در نظام معنایی باهم مرتبطنتخابا

                                                           
1.  context 
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ها، ها، دیدگاههایی مانند شخصیتکند؛ انتخابجهانی که نویسنده در متن داستان روایت می

زنانه  سازد که بر روایتفضاها، توصیفات، ترکیبات، واژگان و مواردی از این قبیل، کلیتی را می

ها در شبکه یا نظام روایی باهم ارتباط معنایی دارند که در ارتباط گذارد؛ یعنی این گزینشاثر می

 شوند. با نظام زبانی بررسی و تحلیل می

گیرد. هلیدی، به پیروی از بوهلر، بر مبنای بندها ها در این نظام بر پایه بند صورت میتحلیل

اند از گیرد. هر بند شامل سه نوع معناست که عبارتدر نظر می ای برای زبانگانههای سهنقش

کنیم . وقتی معنا را در چارچوب متن بررسی می3و معنای متنی2، معنای بینافردی 1معنای تجربی

شویم که آن شود، به معنای چهارمی نیازمند میو در بررسی معنا به مرتبه بالاتر از بند توجه می

 نامیم. می4را معنای منطقی 

کند که این نامد و خاطرنشان میمند میهای معنایی نقشهای معنایی را مؤلفههلیدی این لایه

های ها، سه نوع ساختار، مجموعهنامند. در فرانقشمی6، فرانقش 5مندها را در نظریه نظاممؤلفه

 سازند. مستقل انتخاب معنا را می

 دهد. جربی را نشان می، معنای ت7. ساختار گذرایی یا تعدی1

 دهد. ، معنای بینا فردی را شکل می8. ساختار وجه 2

 دهد. ، معنای متنی را شکل می۹. ساختار مبتدایی3

 (. 158 :2014دهند )هلیدی، زبان را شکل میاین سه ساختار درمجموع دستور یک

 :و تجربی اندیشگانی هایفرانقش. 2. 1. 2

این نقش، بیانگر تجربه متکلم از جهان  .رودبیان محتوا به کار میاولین نقش زبان است که برای 

های شخص است. در این فرانقش به انسان فرهنگی اندیشه خارج و همچنین دنیای درونی و

دهد تا تجارب فردی و اجتماعی خود را در قالب آن رمزگذاری کند. به کمک این امکان می

                                                           
1.  experiential meaning 

2.  interpersonal meaning 

3.  textual meaning 

4.  logical meaning 

5.  systemic theory 

6.  meta function 

7.  transitivity structure 

8.  mood structure 

9.  theme structure 
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بخشد. های جهان واقعی تجسم میجربیاتش از پدیدهفرانقش است که گوینده یا نویسنده به ت

 (. 101: 2014برد )نام می «مثابه نمود واقعیتبند به»هلیدی از این فرانقش با عبارت 

ها، ات، کنشهای محیطی مانند رویدادها، اشیاء، موجودبازگوکننده پدیده ،زبان در این فرانقش

ها ها و گزارشتر برای واقعیتکه پیشحالات، روابط و به سخنی دیگر، چیزهایی است 

ز نظم و زبان در ایفای نقش اندیشگانی به تجربه شخص نی ،اند. به باور هلیدیرمزگذاری شده

 (. 112: 1۹78بخشد )هلیدی، سازمان می

همچنین فرانقش اندیشگانی بیانگر جنبه تفسیری زبان از تجربه انسان است و کارکرد بازنمایی 

(. یعنی در بررسی و تحلیل این نقش در زبان باید به تجربیات فردی 4۹: 138۹دارد )ساسانی، 

فرض بر این است  ،(. در دیدگاه هلیدی65: 1387انسان از جهان خارج نظر داشت )سلطانی، 

شود. و از طریق فرانقش اندیشگانی در زبان بازنمایی می1که الگوهای تجربه در قالب فرایندها 

ها در فرایندهای موجود در افعال و تعیین بسامد از طریق بررسی انواع آن توانمی ،بر این اساس

وقوع داستان از تجارب تفکرات و دنیای درون نویسنده آگاه شد. امکان و قابلیت دستوری برای 

بازنمایی تجربه در زبان از طریق نظام گذرایی، مکانیسم بیان فرانقش اندیشگانی و تجربی در 

 پذیر است. زبان امکان

گیرد و تفکرات و تصورات ما شکل می ،رویدادها ،روزانه ما با اعمال هایبسیاری از تجربه

دیگر، زبان شایستگی عبارتشود. نظام زبان این نقش بازنمایی را بر عهده دارد. بهتعریف می

مند به نظامگرای بازنمایی، اعمال گفتار و تفکرات ما را دارد. هلیدی زبان را در دستور نقش

کند؛ بنابراین فرانقش تجربی در فرانقش اندیشگانی و در زیر آن به فرانقش تجربی محول می

گرا با بیان الگوهای تجربه در متون گفتاری و نوشتاری نقش زبان را بر عهده دارد. دستور نقش

. ازآنجاکه (8: 1۹81شود )لیچ و شورت، های زبانی کدگذاری میها در قالب نشانهسپس، تجربه

گرایی، الگوهای تجربه در قالب افعال و فرایندها از طریق فرانقش تجربی در چارچوب نقش

توان ها در داستان میشود، با بررسی انواع فعل و تعیین فرایندها و بسامد وقوع آنپذیر میامکان

مهمی برای  از تجارب، تفکرات و دنیای درون نویسنده آگاه شد. این فرانقش، نشانگر و شاخص

عبارت  دهد. سبکرود؛ چراکه به مفهوم سبک اعتبار میسبک در گفتمان روایت به شمار می

                                                           
1.  Process 
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: 2004های نویسنده استوار است )سیمپسون، انتخاب الگو در نظام زبانی که بر انگیزهاست از 

22 .) 

توان در شش های جهان درون و بیرون انسان را میبر این باور است که مجموعه تجربه هلیدی

 اند از: نوع فرایند خلاصه کرد که عبارت

 . فرایند مادی1

شود. هر فرایند یک کنشگر دارد. برخی فرایندها، ، توسط کنشگر عملی انجام می1در فرایند مادی

کننده دیگری نیز دارد. کنشگر همیشه در جایگاه فاعل قرار ندارد و هدف در جملات شرکت

گیرد. این بحث هلیدی همان چیزی است که در دستور سنتی به یجای فاعل قرار ممجهول به

 رود. مفهوم گذرا و ناگذر یا متعدی و لازم به کار می

ن اتفاق افتاد ای دلالت دارد.فرایند مادی بر اعمال فیزیکی از نوع انجام کاری یا رخداد واقعه

 دست هستند. ساختن، خلق، کردن، نوشتن رفتن و غیره ازاین

 یند ذهنی. فرا2

مربوط به افعال حس کردنی است. افعال مصادری چون فکر کردن، دوست داشتن،  2فرایند ذهنی

اجبار گونه فرایند بهآیند. در اینتصور کردن، خواستن، دیدن و غیره جزء این فرایند به شمار می

و همکاران، زاده شود؛ بلکه واکنشی در جهان درون ذهن اتفاق میافتد )آقاگلکاری انجام نمی

13۹0 :247 .) 

 ای. فرایند رابطه3

به دو دسته اسنادی و  3ایشود. فرایند رابطهای بین دو مفهوم برقرار میدر این نوع فرایند، رابطه

ای اسنادی حامل یا دارنده یک صفت یا ها در فرایند رابطهکنندهشود. شرکتهویتی تقسیم می

طورکلی دهد. بههویتی، یک مدخل، مدخل دیگر را توضیح می ایاسناد هستند. در فرایند رابطه

شود. این فرایند با افعال ربطی همانند بودن، شدن، این فرایند به توصیف یا شناسایی مربوط می

 شود. به نظر رسیدن و غیره بیان می

 . فرایند رفتاری4

                                                           
1.  material process 

2.  mental process 

3.  relational process 
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در فاصله میان فرایند ذهنی و مادی قرار دارد و مربوط به فرایندهای روان  1فرایند رفتاری

فیزیکی است؛ برای نمونه در مقابل فرایند ذهنی دیدن، فرایند رفتاری نگاه کردن را -شناختی

توان قرارداد و یا در مقابل فرایند ذهنی شنیدن، فرایند رفتاری گوش دادن وجود دارد. افعال می

 گیرند. تماشا کردن، زل زدن، سرفه کردن و غیره در شمار این فرایندها قرار میمصادری مانند 

 . فرایند بیانی5

کننده است. نیز در میانه فرایند ذهنی و مادی قرار دارد. این فرایند دارای دو شرکت 2فرایند بیانی

ی مثل گفتن، اعلام کننده است. افعالکه دریافتگوید )گوینده(؛ دیگری آنکه مطلبی را مییکی آن

 کردن، پرسیدن و غیره از این نوع فرایند هستند. 

 . فرایند وجودی6

، میان فرایند 3دهد. فرایند وجودیشدن چیزی را نشان میاین نوع فرایند، وجود چیزی یا واقع

ای و فرایند مادی قرار دارد. افعالی مانند وجود داشتن، ظاهر شدن، باقی ماندن و غیره رابطه

 دست فرایند هستند. ازاین

رایندهای ای از فرایندهای اصلی و فشده، فرایندهای مادی، ذهنی و رابطهمطابق تعاریف مطرح

صلی قرار رفتاری، بیانی و وجودی از فرایندهای فرعی هستند و هرکدام در میانه دو فرایند ا

 (. 138: 2014گیرند )هلیدی، می

 وجه. 3. 1. 2

شده است. بر پایه  در داستان سووشون نیز پرداخته 4ر تحول کاربرد وجهدر این تحقیق به سی

دهد های تعامل افراد را نشان میهایی که در نظام زبانی ویژگینظریه هلیدی یکی از فرانقش

دهنده این ارتباط است. در بند، نشان فرانقش بینا فردی میان افراد است که کاربرد انواع وجه در

خواهد دهنده این ارتباط است که فرد میسه وجه امری خبری و پرسشی نشاننظرگاه هلیدی؛ 

ترین اطلاعاتی بدهد یا کسب کند. بر همین مبنا در این تحقیق؛ سیر تحول وجه یکی از مهم

 تحولات زبانی در داستان در نظر گرفته شده است. 

                                                           
1.  behavioral process 

2.  verbal process 

3.  existential process 

4.  mood 
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ود است که در این تحقیق، های متفاوتی درباره انواع وجه در کتب دستور زبان موجبندیتقسیم

نژاد و اند )پهلوانشدهشده بر پایه پژوهش پهلوان نژاد و وزیر نژاد بررسیهای گزینشوجه

(. مطابق آن، وجه آرزویی و وجه تمنایی هر دو ازنظر معنا باید یک نوع 51: 1388وزیرنژاد، 

، پرسشی، امری، التزامی، وجه به شمار آید؛ به همین دلیل در این تحقیق، هفت وجه، شامل خبری

 اند: شدهگونه تعریفهای برگزیده اینآرزویی، دعایی و عاطفی انتخاب و بررسی شده است. وجه

 . وجه خبری: جملاتی که برای بیان خبر یا دادن اطلاع است. 1

 . وجه پرسشی: جملاتی که بیانگر پرسش است. 2

 . وجه امری: بیانگر امر و دستور است و بیشتر با فعل امر همراه است. 3

 رساند. و شرط را می شود که معنای شک و تردید. وجه التزامی: شامل بندی می4

 . وجه دعایی: بار معنایی دعا یا نفرین را به همراه دارد. 5

که جملات بیانگر عواطف، اندوه، شادی، افسوس، احساسات، ترس، . وجه عاطفی: هنگامی6

 نفرت، ستایش باشند. 

 کند. . وجه آرزویی: بیان آرزو برای رسیدن به رؤیاها را بیان می7

 شناسی روایت سیمپسونسبک نظریه. 2. 2

را گرایی است که اصول اساسی در بافت روایت های نقششناسی روایت مبتنی بر دیدگاهسبک

ساخت مشخص کند. بر اساس این رویکرد، روایت بدساخت از روایت خوشتوصیف می

شود؛ زیرا فراهم کردن یک الگوی کامل و دقیق از گفتمان روایت، چالش سبک شناسان است می

 (.1۹: 2004)سیمپسون، 

 پردازی. شخصیت1. 2. 2

سبک روایت،  یافتنای های ممکن برشناسی روایت سیمپسون یکی از روشسبک نظریهدر 

بررسی و تحلیل متن است. این رویکرد به دنبال آن است که یک الگوی کامل و دقیق از گفتمان 

کند، شناسی روایت معرفی میهایی که سبکروایت به دست آورده که یکی از مؤلفه

اعمال پردازی، شامل شده را در مؤلفۀ شخصیتپردازی است. در این روش، متن ارائهشخصیت

شود. در این بررسی، علاوه بر و وقایع و نحوه معرفی شخصیت توسط نویسنده، بررسی می

هایی که ممکن است بر حوادث داستان تأثیر داشته باشند هم شخصیت اصلی، به شخصیت

توان از ها در داستان میپردازد. مطابق روش این مؤلفه، از طریق فرایندها و بسامد وقوع آنمی
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(. همچنین، در 74-75 :2004و دنیای درون نویسنده آگاه شد )سیمپسون،  تفکرات

شود؛ زیرا ارتباط میان نحوه روایت با زاویه دید پردازی، زاویه دید هم بررسی میشخصیت

 شناسی است. روایت داستان، محور اصلی در سبک

 شناختی زبان. الگوهای جامعه2. 2. 2

ها، گسترۀ گفتمان، مفهوم گفتمان چون گویش فردی، لهجهشناسی روایت، موضوعاتی در سبک

شود. این مؤلفه یک منبع نظام دهنده اساسی و شیوۀ گفتمان به مباحث سبک و روایت وارد می

شناختی (. از منظر مؤلفه الگوهای جامعه21: 2004برای تمام انواع گفتمان ادبی است )سیمپسون، 

های متفاوتی کند و هر کس انتخابای یکسان استفاده نمیشیوه ای از زبان بهزبان، هیچ دو گوینده

(. این عقیده بنا 102: 2004از واژگان و رفتار سبکی مخصوص به خودش را دارد )سیمپسون، 

های اجتماعی مخصوصی هستند، ها حامل ویژگیبه تعریف سیمپسون با توجه به اینکه محیط

هایی چون سن، شغل، جنس، طبقه ا توجه به مؤلفهدرنتیجه امکانات زبانی کاربران مختلف ب

 (. 102: 2004شود )سیمپسون، ها متفاوت میاجتماعی و امثال این

همچنین در این مؤلفه به موضوع انتخاب الگوی زبانی مناسب به اقتضای شرایط نیز پرداخته 

ز بیان آن معنای شده و هدف گوینده اشود؛ به این معنی که منظور گوینده غیرمستقیم بیانمی

صریح و اولیه آن نیست؛ بلکه هدف گوینده در معنای ضمنی جمله قرار دارد که این انتخاب بر 

 (.  ۹-10 :1400ی، یو آقابابا قربانی مادوانیشود )اساس بافت موقعیتی انجام می

 . بینامتنیت3. 2. 2

صورت ضمنی حوادث دیگری را به و دنآین ادبی، در خلأ تاریخی و اجتماعی به وجود نمیومت

مفهوم بینامتنیت به مفهوم الگوهای  تواند تلمیح باشد اماآن می بارزترین نمونهکند. روایت می

نزدیک است. زیرا بررسی بینامتنیت شامل تحلیل متون خارج از  نیز بسیار شناختی زبانجامعه

طورکلی بیشتر به تنوع یا زبان بهشناختی که الگوهای جامعهشود؛ درحالیبافت اصلی نیز می

شود )سیمپسون، ها توسعه داده میتنوعات الگوهای زبانی اشاره دارد که بافت اثر از طریق آن

2004 :21 .) 

 پیشینه تحقیق. 3

ی های سه نویسنده( به بررسی دیدگاه روایت گری در داستان1400حیدری و پاسبان وطن )

اند و با استفاده از مدل پیشنهادی سیمپسون و ساعدی، پرداخته یآبادمعاصر، آل احمد، دولت
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ها همت سعی در مشخص کردن نوع راوی، انواع زاویه دید و نوع وجهیت مورداستفاده داستان

اند. پس از بررسی سه داستان از نویسندگان یادشده که دارای پیچیدگی بودند، حیدری و گمارده

د که انطباق یافتن داستان در الگوی سیمپسون موجب همکاران به این نتیجه دست یافتن

هاست. حیدری و پاسبان در های این داستانبه خواننده در جهت فهم پیچیدگی یرسانیاری

 ریها چگونگی تأثآن یلهیوسپژوهش یادشده نتیجه گرفتند مباحث یادشده ابزاری هستند که به

ویه دید و چینش ساختار روایی داستان  نمایش ایدئولوژی و رویکرد کلان نویسنده در انتخاب زا

 شود. داده می

(، داستان روز اول قبر اثر صادق چوبک را بر اساس الگوی 1387زاده و ابراهیم پور )قاگلآ

عقیده، جملات تعمیم  گرانیسیمپسون با بررسی مواردی ازجمله وجهیت، راوی، جملات ب

ها به این مهم دست یافتند اند. آننی تحلیل کردههای وجهی واژگادهنده، کلمات احساسی و فعل

گرفته تواند تصویر ناخودآگاه شکلکه الگوی سیمپسون با استناد به شواهد موجود در متن  می

وابسته  ریصورت عینی ترسیم کند و چوبک با انتخاب راوی سوم شخص غدر ذهن خواننده را به

کند و گاها با شخصیت داستان ن را روایت میو بازتابگر که از جهات و زوایای مختلف داستا

و تمایز میان راوی و کانون ساز را  آوردیها بر هم را فراهم مشود بستر انطباق دیدگاههمسو می

 برد. از بین می

ها، ها، گفتمان شخصیت( چهار راهکار برای بیان گفتار و شخصیت 2007لیچ و شورت ) 

 میرمستقی، گفتمان مستقیم آزاد و گفتمان غمیرمستقیگفتمان غاست: گفتمان مستقیم،  شده شنهادیپ

ها، نویسنده باید به نحوه قرارگیری راوی داستان و شخصیت ادشدهی یبندآزاد. بر اساس دسته

داستان و تقلید ارسطویی و تغییرات فرازوفرود داستان توجه کند. در  رنگیچگونگی ارتباط پ

کند زیرا شده گفتمان غیرمستقیم آزاد بهترین انتخاب را برای نویسنده فراهم میپیوستار ارائه

 ادشدهیزمان در داستان وجود دارد. به دلیل ویژگی صورت همصدای راوی و شخصیت داستان به

زمان برقراری ارتباط با داستان و همدلی را از دید راوی و شخصیت همخواننده داستان امکان 

 (. 2013کند)اسکات، تجربه می

نوین به دنبال توصیف  یشناس(، با توضیح این مطلب که سبک13۹1زاده و رضویان )آقاگل

 یاشهیشمتن بدون استفاده از کلماتی مانند عالی، خوب، نازل و... است به بررسی داستان چشم

ها با بررسی فرایندهای موجود در اند. آناثر صادق چوبک بر اساس الگوی سیمپسون پرداخته
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 رونیای و رفتاری بر داستان غالب هستند و ازاداستان دریافتند که  بسامد فرایندهای مادی، رابطه

ی دید های داستان چوبک را کنشگرهایی رفتارگرا تشخیص دادند. از طرفی زاویهشخصیت

تان را از نوع سوم شخص روایتگر معرفی کردند که بر اساس بسامد بسیار کم فرایندهای داس

های بازنمایی ها دریافتند که چوبک شیوهقبول است. در این تحقیق آنای قابلذهنی داستان نتیجه

را در داستان برگزیده است و این انتخاب با زاویه دید داستان هماهنگی  میرمستقیمستقیم و غ

کند که راوی به درون ذهن خواننده القا می یدرستبه ادشدهید. انتخاب دو شیوه بازنمایی دار

ی بازنمایی گفتار برای بیان عقاید و احساسات  ها راهی ندارد و به همین علت به شیوهشخصیت

 آورده است. ها روی آن

حوادث موجود در  های نمادین سووشون برای رمز گشایی ازی جنبهبا مطالعه( 13۹1رنجبر )

داستان ووقایع تاریخی همزمان با آن پرداخته است. نویسنده معتقد است دانشور به برخی از 

ها قراینی را در داستان های داستان کارکردی رمزی بخشیده است وبرای بازشناسی انشخصیت

ها اند. آنبه بررسی پدیده تکرار در سووشون پرداخته( 13۹7گنجانده است. دبیر مقدم وملکی )

در مطالعه که خود به ارتباط فرایند تکرار وسبک نویسنده توجه داشته اند وبه این نتیجه دست 

یافتند که تکرار کامل میتواند ملاکی مناسب برای تشخیص سبک باشد. رحمانی وشهرامی 

یه اند واین داستان را از منظر نظربه مطالعه سووشون از دیدگاه زبانشناسی پرداخته( 1401)

ها اند. آنگرای هلیدی برای بررسی ساختار وکارکرد زبان ودستور زبان انتخاب کردهنقش

های اسمی وفعل، سبک نویسندگان های خاص در کاربرد گروهاند که وجود برخی ویژگیدریافته

 کند.زن را از همتایان مرد متمایز می

ترین شناسی، از مهمهای زبانظریهاز آنجایی که تحلیل و بررسی متون ادبی بر اساس اصول و ن

های مطالعه ویژگیاست. بر این اساس در پژوهش حاضربرای رویکردهای تحلیل آثار ادبی 

 شناسی روایتو شش مؤلفه او در سبکسیمپسون  ، از نظردر داستان سووشون روایی-یسبک

نوع فرایندهای مادی و  ،شگردهای رواییبررسی این تحقیق،  وجه تمایز .استفاده شده است

  است.ای از عملکرد این شیوۀ سبکی منزله نمونهزاویه دید ایدئولوژیکی، به

شود که نویسنده از مشخص می ،با بررسی متن داستان بر مبنای نظریه هلیدی،  علاوه بر این

تارهای زند که تفکرات، نیات و رفمی متمایز هاییمیان الگوهای متعدد زبانی، دست به انتخاب

ها و تجربیات در نظر هلیدی، تجلی این دیدگاه ازکند. می برجستهداستان را  در هاشخصیت
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که با بررسی بسامد  .دهدانواع فرایندهای فعل روی می پیرامونفرانقش اندیشگانی و تجربی 

 . های داستان را آشکار کردهای شخصیتویژگیتوان فرایندها می

 . روش تحقیق4

وتحلیل شدند. برای وجه و فرایند افعال نیز که تحقیق بر اساس آمار توصیفی، تجزیههای داده

اند. شدههای جداگانه ارائهبیانگر سیر تحول زبان است؛ فراوانی و درصد، محاسبه و در جدول

 جامعه آماری این تحقیق داستان سووشون اثر سیمین دانشور است. 

گیری استفاده شده است و تان سووشون از روش نمونهدر بررسی فرایند افعال و وجه در داس

گیری تصادفی کرجسی و مورگان برای بررسی تحول فرایند افعال و وجه فعل از روش نمونه

استفاده شده است. روش کار چنین است که تمام بندهای اثر شمرده شد که با احتساب پنج 

بند، یک بند انتخاب شد؛ سپس  25درصد خطا، بر مبنای جدول کرجسی و مورگان به ازای هر 

بندی کاررفته مشخص و دستهبندی شدند. سپس انواع وجه. فرایند افعال بهافعال استخراج و دسته

شاخصی  ،کارگیری آنشد، درصد و بسامد وقوع انواع وجه و فرایند افعال در داستان و تفاوت به

 ین اثر شد. در اهای داستان های شخصیتبررسی نحوه معرفی ویژگیبرای 

 ها. تحلیل داده5

 ها خواهیم پرداخت.هایی از متن داستان و تحلیل آندر ادامه به ارائه نمونه

 پردازی بر اساس متن. شخصیت1. 5

های زری، نقش اصلی زن داستان سووشون، هویتی قوی و مستقل دارد. او زنی فرهیخته با تفاوت

بسیاری نسبت به اغلب زنان اطراف خود، مسلط به زبان انگلیسی و دارای احترام خاصی میان 

 زنان و مردان است. 

خوانده بود و پدر مرحومش بهترین معلم انگلیسی در شهر  ها درسدر مدرسه انگلیسی ". 1

 (6: 1348)دانشور،  "شد.شمرده می

 ( 38: 1348)دانشور،  "ود.زری در شهر به انگلیسی دانی مشهور ب" .2

 "کنم برایشان ترجمه بفرمایید.خطاب به افسرهای خارجی گفت: خانم زهرا خواهش می". 3

 (۹: 1348)دانشور، 

شده، نقش مادری است. مادری یک  دیترین نقش زن که در داستان به آن تأک، مهمعلاوه بر این

زن، نقطه اوج تأثیرگذاری و فداکاری او نسبت به فرزند خویش است. مادر، سرچشمه و انگیزه 
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شود. گویند، به  فداکاری و نقش تربیتی او نیز اشاره میزندگی بوده و هر جا که از مادر سخن می

تر باغبان باغی ن داشته و به عبارت سادهعنوان یک مادر، بیشترین سهم را در تربیت فرزندازن، به

است که ثمره آن نقش پررنگی در فردای یک جامعه دارد. در داستان سووشون نیز از زری در 

بستگی فرزندان عنوان مهد فداکاری و عطوفت و کوه صبر و بردباری و کانون دلنقش مادر به

رسد، نقش ه پدر فعال به نظر نمیاندازکه بهیاد شده است. همچنین زن در نقش مادر درحالی

کند تا حدی که در مواقعی که خطری مهمی در حفظ خانواده و ایجاد ثبات و آرامش آن ایفا می

داشته و کند، مادر بودن و همسر بودن او را به خانواده متصل نگهکانون خانواده او را تهدید می

کند ایی که در فراق پسرش ناله میکوشد. حتی عشق مادرانه زری را درجبرای رفع آن خطر می

 توانیم ببینیم. هم می

طور گذشته؛ من هرروز... هرروز تو این خانه، مثل چرخ چاه تمام زندگی من همین". 4
ها را کسی لگد کرده، من عین حسین توانم ببینم آنهایم را آب بدهم. نمیچرخم تا گلمی

 "ای. نه دنیا دیدنی... کنم... من... نه تجربههایم برای خود هیچ کاری نمیکازرونی با دست

 (130: 1348)دانشور، 

میرم. سرم را جا مینشینم، اگر پسرم را نیاوردی، همینجا میزری گفت: تو برو، من همین". 5

میرم. خان کاکا مجبوداستان کرد سحر را بفرستیم برای دختر حاکم. گذارم روی سنگ و میمی

ر را از باغ حاکم بدزدد. آنجا ژاندارم هست، محافظ هست، پسرم را به گمانم خسرو رفته سح
 (118: 1348)دانشور،  "اند و شیون کرد.کشته

)دانشور،  "شخصیت زری در آغاز فقط به فکر آرامش و امنیت خانواده خویش است.". 6

1348 :252) 

زنانه. نویسنده شوره زری در داستان سووشون، همچون سایر زنان، زنی است با نگرانی و دل

در این داستان برای توصیف متفاوت و پررنگ زری، از روش و زبانی مردانه استفاده نکرده و او 

را زنی مانند دیگر زنان به تصویر کشیده است. در این داستان هویتی از زن نشان داده شده که با 

ود فائق آمده تمام خصوصیات روحی و جسمی زنانه، بر محدودیت و افکار قالب در جامعه خ

شود. حرکت او که یک کنش اجتماعی نسبت به ظلم حاکمان زمان و آغازگر حرکتی جدید می

که در پایان داستان طوریخود او است. این شیوه توصیف در سرتاسر داستان مشهود است، به

 کند که قهداستان واقعی داستان خود زری است. مخاطب حس می
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کند، نگران به هم خوردن آرامش جنگ جهانی دوم زندگی میزری که در دنیای پرآشوب ". 7

اش کشیده شود. احساس خواهد که جنگ به خانه و کاشانهخانواده خویش است و دلش نمی
کند: هر کند که اوضاع حاکم بر شهر، امنیت و آرامش زندگی او و خانواده او را تهدید میمی

نیاورند. به من چه مربوط که شهر شده عین محله  خواهند بکنند اما جنگ را به لانه منکاری می
 "کشانند.ها جنگ را به خانه من هم میمردستان... شهر من، مملکت من، همین خانه است اما آن

 (1۹: 1348)دانشور، 

در این داستان، زری نگران فضای خانه و خانواده خود است و از کارها و افرادی که خانواده 

های عاطفی یک همسر وفادار را دارد و از رخنه کند. گویی دغدغهری میاندازد دورا به خطر می

بندی در این بخش نشان از هویت فردی کند. قطبمسائل سیاسی به درون خانه جلوگیری می

)شخصی(، هویت خانوادگی، هویت ملی و هویت فرهنگی دارد. زری با هویتی زنانه که هم 

ها کند تا آنران اوضاع شهر خود است و تلاش مینگران چارچوب خانواده خود است، هم نگ

کند. این شرایط، از را از گزند دیگران حفظ کند. پس خود را محدود و در هر امری ورود نمی

کند به خانه و خانواده و از طرف دیگر هویت دلسوز و تلاشگر طرفی هویت زن را محدود می

ویا شاهد یک هویت محدود ولی قوی دهد. گاو را برای حفظ حریم خانواده خود نشان می

 هستیم. 

کند و ابوالقاسم، برادرشوهر زری، از مادیان خسرو، سحر، نزد حاکم شیراز تعریف می". 8
رود. شود. ژاندارم برای بردن اسب به در خانه یوسف میدختر کوچک حاکم شیفته اسب می

یری از به هم خوردن آرامش خانواده زری ابتدا قصد دارد در برابر او ایستادگی کند اما برای جلوگ
 .(86: 1348)دانشور،  "دهد برو سحر را از طویله در آربه غلام دستور می"کند و سکوت می

 

 پردازی بر اساس فرایندها. شخصیت2. 5

 وجودی بیانی رفتاری ایرابطه ذهنی مادی

 درصد تعداد درصد تعداد درصد تعداد درصد تعداد درصد تعداد درصد تعداد

180 22.5 230 75 .28 140 17.5 80 10 110 13.75 60 7.5 

 

شود، وجود انواع پردازی اعمال و وقایع دیده میآنچه در این داستان از منظر شخصیت

فرایندهاست. در فرایند مادی، نقش کنشگران و در فرایند بیانی، نقش گوینده و در فرایند ذهنی، 
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نقش رفتارگر مورد تأکید است. در داستان سووشون، کنشگر، نقش حسگر و در فرایند رفتاری، 

گوینده، حسگر و رفتارگر زری و افراد متفاوتی از جامعه هستند که تکرار نقش زری در تمام 

های شخصیت زری ها و واکنشآفرینی او نشان از تأکید نویسنده بر کنشاین فرایندها و نقش

 دارد. 

های عینی و جای کنشای نیز به این معناست که نویسنده بههبسامد کاربرد فرایندهای رابط

 مادی که حاصل ارتباط با جهان بیرون است؛ به بیان تجربیات ذهنی و انتزاعی پرداخته است. 

طور گذشته؛ من هرروز... هرروز تو این خانه، مثل چرخ چاه تمام زندگی من همین". ۹

ها را کسی لگد کرده، من عین حسین توانم ببینم آننمیهایم را آب بدهم. چرخم تا گلمی
 "ای. نه دنیا دیدنی...کنم... من... نه تجربههایم برای خود هیچ کاری نمیکازرونی با دست

 (130، ص. 1348)دانشور، 

ها های پراشکش جا خورد. مژه زد و اشکعمه خانم سرش را بلند کرد و زری از چشم". 10

بله، خواهر، دل من تنگ است عالمی که تنگ نیست ......... حالا که » د: فروریخت و جواب دا
کم تهیه آخرتم را ببینم. اگر کسی مجاور چنان امامی بشود، شب اول قبر، نکیر این دنیا نشد، اقل

آیند. سؤال و جواب هم ندارد. وقت مردن اول حضرت امیر و بعد امام و منکر به بالینش نمی

آیند؛ و اگر زن باشد حضرت فاطمه. دست در دست این مطهران پیش خدا یحسین به بالینش م

 (6۹، ص. 1348)دانشور،  ".رودمی

های خود هایی برای بیان دیدگاهدهد که نویسنده در بخشبسامد کاربرد فرایند مادی نشان می

استفاده کرده  ها راپذیری آنپذیری و نقشهای داستانی با جهان بیرون و کنشاز ارتباط شخصیت

 است. 

میرم. سرم جا مینشینم، اگر پسرم را نیاوردی، همینجا میزری گفت: تو برو، من همین". 11
میرم. خان کاکا مجبورمان کرد سحر را بفرستیم برای دختر حاکم. گذارم روی سنگ و میرا می

ظ هست، پسرم را به گمانم خسرو رفته سحر را از باغ حاکم بدزدد. آنجا ژاندارم هست، محاف

 (118، ص. 1348)دانشور،  "اند و شیون کرد.کشته

دانید که من نذر دارم. ابوالقاسم خان زری گفت: فردا شب، شب جمعه است، می". 12
 (17، ص. 1348)دانشور،  "هایش را به هم زد و گفت: زن داداش دستم به دامنت.چشم
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بوده که بیانگر این حقیقت است که در کاربرد فرایندهای ذهنی در داستان یادشده کمتر 

ها در برابر ارتباط با مسائل مشغولی و تشویش ذهنی شخصیتپردازی داستان، از دلشخصیت

 تر یاد شده است. جهان بیرون کم

عزت الدوله با پا دردی که دارد چطور خودش را رسانده بود؟ لابد آمده بود سر و گوشی ". 13
 (255، ص. 1348)دانشور،  "ست؟آب بدهد ببیند چه خبر ا

ها را خرج آن الکاته اگر حاج آقام عقل داشت الانه ما کرور کرور ثروت داشتیم. همه پول". 14
، 1348)دانشور،  "رقاص، سودابه هندی کرد. خانمم تو دیار غربت از دستش دق کرد و مرد.

 (25ص. 

ووشون بیشتر به رنج و محرومیت کاربرد فرایندهای رفتاری، بیانی و وجودی نیز در داستان س

یک زن در قالب بیان رفتارها و توصیف حالات او پرداخته است. اما بسامد این فرایند در داستان 

های اجتماعی، دهد که نویسنده بیشتر به نقش کنشگری شخصیت اصلی در فعالیتنشان می

 سیاسی و فرهنگی پرداخته است. 

ها افات راهی ندارد. روزه و روضه را بگذارید برای عمهمدیر داد زد: در این مدرسه خر". 15

هایتان بپرسید! روزه جسمتان را ضعیف هایتان! مسئله حیض و نفاس را بروید و از ننهو خاله

کند. من بارفیکس و خرک و تور بسکتبال برای چه خریدم؟ برای اینکه جسمتان قوی بشود. می

 ( 133، ص. 1348)دانشور،  ".رود؟ حقا که لیاقت نداریدگیرید که زحماتم به هدر بحالا روزه می

دم سرکوفت نزنید، خودمان بهبی همدم، اگر شما دمگفت: بیزن بیچاره ملک سهراب می". 16

کنیم و قصه یک زنی را هم افتیم و زندگی خوش خودمان را خراب نمیاصلاً به فکرش نمی
 (258، ص. 1348)دانشور،  ".شدهگفت که اولادش نمی

کند و ابوالقاسم، برادرشوهر زری، از مادیان خسرو، سحر، نزد حاکم شیراز تعریف می". 17
رود. شود. ژاندارم برای بردن اسب به در خانه یوسف میدختر کوچک حاکم شیفته اسب می

زری ابتدا قصد دارد در برابر او ایستادگی کند اما برای جلوگیری از به هم خوردن آرامش خانواده 

، ص. 1348)دانشور،  "دهد برو سحر را از طویله در آر.به غلام دستور می"کند و سکوت می

86) 

 پردازی بر اساس زاویه دید. شخصیت3. 5
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در بررسی فرایندهای داستان شاهد این بودیم که علاوه بر زری، افراد مختلفی از جامعه در 

رند و این حقیقت به این دلیل است که ای بیشترین درصد حضور را دافرایندهای ذهنی و رابطه

های داستانی را از دیدگاه خود و شخصیتهای ذهنی ها و احساسات و ویژگینویسنده دریافت

 سوم شخص روایت کرده است. 

 (8: 1348)دانشور،  "اند؟از کجا گوشواره زمرد او را دیده". 18

 (8: 1348)دانشور،  "بود.ها را به دست خودش به گوش او کرده وسف گوشوارهی". 1۹

 (1: 1348)دانشور،  "قلمکار را کنار زد. سفره". 20

 (21: 1348)دانشور،  "جوشید نشسته بود.که می سماور خانم فاطمه پشت". 21

 (118: 1348)دانشور،  "زیر لحاف سنگین آسمان خوابشان برده بود.". 22

شخص برای بیان حوادث داستان  پردازی زاویه دید و انتخاب سومدرواقع از منظر شخصیت

 جامعه است.بیان واقعیت شخصیت زن از منظر هدف وی، دهد که توسط نویسنده نشان می

کند. می معرفیمجاز در جامعه داستان را غیرفعالیت اجتماعی و سیاسی زن همچنین، دانشور 

خصیت خود صدای شخصیت زری برای دعوت به ایستادگی، حفظ خانواده، معرفی ش رو،ایناز

و بیانگر زاویه دید و نگاه  شدهدهیو نادیده گرفتن او از گوشه و کنار هر بخش از داستان شن

 ایدئولوژیکی نویسنده به شخصیت او در داستان است. 

مستقل ی داستان به شکلی ؛ زیرا روایتگرداردروایتگر  نگاهیهمچنین زاویه دید در داستان 

شود شود؛ به مخاطب گفته میاز داخل داستان گفته نمیی خاص بوده و از نگاه هیچ شخصیت

 (. 55: 2004شده و یا چه چیزهایی بیان شده است )سیمپسون، کارهایی انجامکه در داستان چه

زدگی خود را بافی و کرک گشت تا اضطراب و دلدر کشوی قفسه به دنبال میل کرک". 23

 (242: 1348)دانشور،  "ها ببافد.لای کرک

شوند، ها را آب دادی باز میدل آدم عین یک باغچه پر از غنچه است. اگر با محبت غنچه". 24

 (30: 1348)دانشور،  ".شوندها پوسیده میاگر نفرت ورزیدی غنچه

کند، نگران به هم خوردن آرامش زری که در دنیای پرآشوب جنگ جهانی دوم زندگی می". 25

اش کشیده شود. احساس جنگ به خانه و کاشانه خواهد کهخانواده خویش است و دلش نمی
کند: هر کند که اوضاع حاکم بر شهر، امنیت و آرامش زندگی او و خانواده او را تهدید میمی

خواهند بکنند اما جنگ را به لانه من نیاورند. به من چه مربوط که شهر شده عین محله کاری می
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 "کشانند.ها جنگ را به خانه من هم میاما آن مردستان... شهر من، مملکت من، همین خانه است

 (1۹: 1348)دانشور، 

 شناختی زبان. الگوهای جامعه4. 5

شناختی زبان منبع نظام دهنده اساسی برای انواع گفتمان ادبی است. این مؤلفه الگوهای جامعه

های میان حوزههای متمایز در یک متن است و حرکت مؤلفه معمولاً برای بیان تغییرات میان زبان

 دهد. این مؤلفه کاربرد مهمی در انتقال مقاصد مضمونی دارد. مختلف نفوذ را نشان می

صورت ضمنی از وقایع برای مثال، یک خصیصه منفی که در هویت زنان داستان مشهود و به

شود، ترس زنان است. مخاطبان شاید در ابتدا ترس را یک خصیصه ذاتی در داستان درک می

تصور کنند، اما با پیشروی حوادث داستان و متن نویسنده، ترس وجودی زنان را در جهت زنان 

بینیم. یکی صیانت از کیان خانواده و وابستگان به او و یا به دلیل نداشتن پشتیبان در جامعه می

ها در برابر شوهر خودشان است، زیرا فکر از نمودهای ترس زنان در داستان، کوتاه آمدن آن

ند که اگر خلاف میل شوهر عمل کنند، شاهد بحث و مشاجره خواهند بود، مانند کنمی

با وجود مقاومت برای ندادن  "زری"بینیم که های زری و یوسف و یا در بخشی میمشاجره

 کند. سکوت می "ابوالقاسم خان"اسب، فقط به خاطر ترسی که در وجودش بود، به اصرار 

دانستم یکی را ندهم. خودم میر خان کاکا ایستادگی کنم و اینتصمیم داشتم با وجود اصرا". 26
عاقبت یکجایی باید جلوشان بایستم؛ اما ترسیدم، بله ترسیدم. از ژاندارمری که آمده بود پی اسب 

 (127: 1348)دانشور،  "ترسیدم.

نکن ها گوش برم. به حرف زنخواهم بروم شکار ترا هم میخان کاکا خندید و گفت: می". 27

 (12۹: 1348)دانشور،  "شان ترسو هستند.همه

طور که گفته بررسی است. همانعنصر ترس در زنان از دیدگاه اجتماعی و شناختی هم قابل

تواند کند و یا میشد، ترس در جهت حفاظت از خانواده در برابر خطری بیرونی نمود پیدا می

ید. درنتیجه، رفتار افراد جامعه، چه زنان و چه به دلیل اینکه هویت زن پشتیبانی ندارد به وجود آ

مردان، نسبت به هویت زن تأثیر مستقیم و انکارناپذیری در بروز این ترس دارد. بیان این نکته 

منجر و  ترس در وجود زن تنها بر خود او تأثیر نداردبنا بر روایت داستان، حائز اهمیت است که 
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-د بر جامعه تأثیر بگذارد؛ بنابراین، اگر هویت زن با کنشتوانشود که میهایی میبه بروز واکنش

تواند بر چندین دهد مینسبت به خود روبرو شود، واکنشی که نشان میمختلف اجتماعی  های

 . (1402)باقری و علیزاده،  گروه اجتماعی تأثیر بگذارد

هستی این زری گفت: من که گفتم. صدبار بگویم؟ یوسف تو به طرز ترسناکی صریح ". 28
ازهمه باید دانم که خطر دارد اگر من بخواهم ایستادگی بکنم اولصراحت تو باز از ته دلم می

خواهی بازهم حرف راست بشنوی؟ افتد! میوقت چه جنگ اعصابی راه میجلو تو بایستم و آن
 (12۹: 1348)دانشور،  "ای.پس بشنو، تو شجاعت مرا از من گرفته

نه گفت: اگر من سر قضیه سحر دروغی گفتم، به دستور عمویت بود. زری آرام و مادرا". 2۹
کم محیط خانه خواهم دستبار بیایید. میخواهم در یک محیط پر زا دعوا و خشونتبعلاوه نمی

 (126: 1348)دانشور،  "آرام باشد.

با  ها در رقابتهای دو گروه زنانه هستیم که مفهوم کلام آنیا در بخشی دیگر، شاهد صحبت

سازی در مورد زنان دیگر برخی بینیم که خود زنان با قصهگیرند. در اینجا مییکدیگر قرار می

کند که زنان کنند. این بخش مفاهیمی را به مخاطب منتقل میها را دوچندان میویژگی منفی آن

و با دخالت سازی پرداخته داستان در چند مورد با بینش سطحی که دارند در مورد دیگران به قصه

شده شوند. در دید کلی، مفهوم منتقلجویی و ایرادگیری از یکدیگر مشغول میمورد به عیببی

از سوی نویسنده بر این ایده استوار بود که هویت زن در این داستان وقتی اختیار و قدرتی 

ن یک دید، درنتیجه برای به دست آوردنداشت و حمایتی از جانب اجتماع و خانواده خود نمی

رود. زنان عیب و ایراد یکدیگر را دوچندان حس خوشایند به سمت رقابت با زنان دیگر می

های منفی دیگران را بزرگ کرده تا دیدند. ویژگیکردند و خود را مبری از عیب و ایراد میمی

 "عمه خانم"اختیار جلوه دهند. در این داستان نگرش منفی گروه خود را قدرتمند و صاحب

پیرامون  "بی همدمبی"را شاهد هستیم و یا در بخش دیگر دخالت  "عزت الدوله"به نسبت 

ها مشهود است که مدام با سرکوفت زدن سعی در نابودی زندگی آن "زن ملک سهراب"نازایی 

 داشت. 

دم سرکوفت نزنید، خودمان بهبی همدم، اگر شما دمگفت: بیزن بیچاره ملک سهراب می". 30
کنیم و قصه یک زنی را هم افتیم و زندگی خوش خودمان را خراب نمیش نمیاصلاً به فکر

 (258: 1348)دانشور،  "شده.گفت که اولادش نمی
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 . بینامتنیت5. 5

ترین نوع مربوط به تأثیرپذیری یک داستان از حقیقتی دیگر بر اساس معیارهای بینامتنیت، متداول

ارتباط الگوهای اجتماعی با  شناختنقش مؤثری در  در داستاناست. لیکن فهم بینامتنیت 

  .خواهد داشت های نویسنده در داستانانتخاب

با ورود فرهنگ غرب به ایران، وضعیت هویتی زنان نیز مانند دیگر اقشار اجتماعی تغییر کرد. 

ها شدند؛ اما در طول داستان هنوز ها از یادها رفت و مراسمات جدید جایگزین آنبرخی سنت

مذهبی و  ایین هایدینی و مذهبی هستیم. وجود این  هایمراسم و ایینشاهد حضور برخی 

جدید که در میان اقشار خاصی از جامعه رواج  سم و ایین هایسنتی در کنار وجود برخی مرا

های بندی افراد جامعه به گروهشود. این تناقض منجر به دسته، منجر به ایجاد تناقض میرددا

 . شود.خالف میموافق و م

را  است های زیر، گروهی که باورها و اعتقادات مذهبی در عمق وجودشان ریشه کردهنمونه

 کشند: به تصویر می

دانید که من نذر دارم. ابوالقاسم خان زری گفت: فردا شب، شب جمعه است، می". 31

 (17: 1348)دانشور،  "هایش را به هم زد و گفت: زن داداش دستم به دامنت.چشم

 "زری به ایران رفت و منتظر ماند تا عمه خانم نمازش را سلام داد و پاکت را باز کرد.". 32

 (81: 1348)دانشور، 

خوانند... و ناگهان به صرافت عمه خانم برایشان چادرنماز دوخته، پا به پای عمه نماز می". 33
 (111: 1348)دانشور،  "افتاد.

ها که در باغ ه عمه خانم گفت: چادرتان را بیندازید روی سرتان، اینزری آهسته ب". 34
برخدا، رو به هفت کوه سیاه دوره اند، مرد هستند. عمه خانم به صورتش زد و گفت: پناهنشسته

 (55: 1348)دانشور،  "آخرالزمان شده؛ و چادرش را هول هولکی بسر کشید.

ها های پراشکش جا خورد. مژه زد و اشکشمعمه خانم سرش را بلند کرد و زری از چ". 35

بله، خواهر، دل من تنگ است عالمی که تنگ نیست......... حالا که » فروریخت و جواب داد: 
کم تهیه آخرتم را ببینم. اگر کسی مجاور چنان امامی بشود، شب اول قبر، نکیر این دنیا نشد، اقل

ارد. وقت مردن اول حضرت امیر و بعد امام آیند. سؤال و جواب هم ندو منکر به بالینش نمی
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آیند؛ و اگر زن باشد حضرت فاطمه. دست در دست این مطهران پیش خدا حسین به بالینش می

 (6۹: 1348)دانشور،  "رود.می

ها را خرج آن الکاته اگر حاج آقام عقل داشت الانه ما کرورکرور ثروت داشتیم. همه پول". 36

: 1348)دانشور،  "خانمم تو دیار غربت از دستش دق کرد و مرد.رقاص، سودابه هندی کرد. 

25) 

دوراز دین و مذهب هایی از حضور گروهی متأثر از فرهنگ جدید و بهدر مقابل، شاهد نمونه

 هستیم. 

فروشد تا خرج عیش و نوش خود الدوله زنی است که همسرش اموالش را میعزت". 37
 (168: 1348)دانشور،  "کند.

الدوله گفت: در این غروب عزیز، خدا نیامرزدت مرد! چه ملک و املاکی؟ بنچاق عزت". 38
برد محضر انداخت سر خواهرش و خواهره را به اسم من، میدزدید، چادر میهایم را میملک

گرفت و انگشت فروخت و خواهرش رویش را محکم میهایم را میآقا شیخ غیب علی، ملک
 (168: 1348)دانشور،  "ریخت...ها میبعد پولش را پای زنزد پای سند معامله. می

رود و شود و همسرش به همین سبب، به عراق میپدر یوسف عاشق رقاصه هندی می". 3۹

یک ماه بعد، کاغذش آمد که من کربلا مجاور قبر "میرد: کسی میکند و در فقر و بیکلفتی می

 "الشریعه.ر کربلا به کلفتی افتاده بود؛ کلفتی خانم فخرام، دلواپسم نباشید... اما مادرم دامام شده
 (78: 1348)دانشور، 

ها مدیر داد زد: در این مدرسه خرافات راهی ندارد. روزه و روضه را بگذارید برای عمه". 40
هایتان بپرسید! روزه جسمتان را ضعیف هایتان! مسئله حیض و نفاس را بروید و از ننهو خاله

رفیکس و خرک و تور بسکتبال برای چه خریدم؟ برای اینکه جسمتان قوی بشود. کند. من بامی
 (133: 1348)دانشور،  "گیرید که زحماتم به هدر برود؟ حقا که لیاقت ندارید.حالا روزه می
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 . کاربرد وجه6. 5

 درصد تعداد نوع بند

 31 241 خبری

 13.75 31 پرسشی

 4.24 33 امری

 6.87 55 التزامی

 12.27 ۹۹ آرزویی

 16.75 134 دعایی

 15.12 121 عاطفی

شود که در داستان سووشون، وجه خبری بیشترین درصد را دارد. با توجه به جدول مشاهده می

ها به این دلیل است که در این آثار حوادث و اختلاف کاربرد وجه خبری در برابر سایر وجه

 رخدادهایی برای شخصیت اصلی داستانی رخ داده است. 

ای بیشترین درصد را پس از وجه خبری دارد؛ و اندازه کاربرد وجه التزامی در این داستان تا

کند که کاربرد جملات شک و تردید و تسویه در داستان نسبت به این مطلب را آشکار می

 صیت اصلی که زن است بیشتر کاربرد داشته است. شخ

طور که در این داستان شاهد کاربرد وجه عاطفی، دعایی، آرزویی و پرسشی نیز هستیم. این

ویژه وجه ها و بهوجه عاطفی و دعایی و آرزویی درصد بیشتری دارد. که درصد بالای این وجه

سنده با مرور زندگی گذشته شخصیت اصلی پرسشی در داستان به این نکته اشاره دارد که نوی

های زندگی سنتی او، سبک زندگی و جامعه او را به نقد کشیده و عنوان یک زن و بیان کلیشهبه

 از این راه مسیر تحول زندگی زنان و رفتار جامعه را به تصویر کشیده است. 

است. این کاربرد همچنین کاربرد وجه دعایی، عاطفی و التزامی در داستان سووشون بیشتر 

بیشتر به دلیل بیان رنج و محرومیت شخصیت اصلی داستان توسط نویسنده است. نویسنده با 

 کاربرد وجه عاطفی حس ترحم خود را به شخصیت اصلی داستان، زری، نشان داده است. 

دهد که نویسنده بیان مستقیم، از طرفی بسامد کاربرد وجه خبری و پرسشی در داستان نشان می

 کنند. ندگی شخصیت اصلی داستان را روایت میز

 گیری. نتیجه6

اند، باتوجه به اینکه تاکنون محققان صرفا به بررسی سبک دانشور در داستان سووشون پرداخته

های آن برای تحلیل شناسی روایت و بررسی مؤلفهکه مطالعه سبکاما این تحقیق نشان داد 
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های ویژگیاز ی مناسب است. علاوه بر این، این تحقیق درکسطوح مختلف گفتمان روایی داستان 

این تحقیق با استفاده از ازاین آشکار نشده بود. داستان به دست داد که تا پیش هایشخصیت

-گرای هلیدی به عنوان ابزارهای تحلیل متن، با تمرکز بر ویژگینظریه سیمپسون و دستور نقش

 ن پرداخت. های داستان به خوانش داستاهای شخصیت

دهد که زاویه دید و انتخاب سوم شخص برای بیان حوادث داستان توسط نویسنده نشان می

همچنین زاویه دید در داستان نگاهی  جامعه است.بیان واقعیت شخصیت زن در هدف وی، 

گفته  ی خاصمستقل بوده و از نگاه شخصیتی داستان به شکلی ؛ زیرا روایتگرداردروایتگر 

 .شودنمی

نتایج بررسی و بافت متنی داستان نشان داد که بسامد جملات بیانگر عقیده، فعل با وجه امری 

-ی شخصیتهاها و واکنشو تمنایی، کاربرد کلمات احساسی، توصیفات و گزارش افکار، نگرش

رسد که نویسنده با اشاره به ورود در بینامتنیت به نظر می همچنینتوجه است. داستان قابلهای 

هنگ جدید و تحولات اجتماعی، سعی در بازنمایی تحولات جامعه و همچنین تغییرات فر

 شخصیت اصلی داستان دارد. 

های داستان متمرکز است، در نتیجه بسامد های شخصیتکه این تحقیق بر ویژگیجاییاز آن

اشکار  کاربرد فرایندها در داستان نگرش نویسنده درمورد شخصیتها و نقش آنها در داستان را

 5ای با درصد و فرایند رابطه 28. 75میکند. بررسی بسامد فرایندها نشان داد که فرایند ذهنی با 

درصد کاربرد را دارد و حاکی از آن است که نویسنده،  درصد به ترتیب بیشترین و کمترین

های داستانی را در طول وقایع های ذهنی خود و شخصیتها و احساسات و ویژگیدریافت

ای نیز به این معناست که داستان روایت کرده است. همچنین بسامد کاربرد فرایندهای رابطه

های عینی و مادی که حاصل ارتباط با جهان بیرون است؛ به بیان تجربیات جای کنشنویسنده به

دهد ذهنی شخصیت اصلی داستان پرداخته است. در مقابل، بسامد کاربرد فرایند مادی نشان می

های داستانی با جهان های خود از ارتباط شخصیتیسنده در این داستان برای بیان دیدگاهکه نو

 ها استفاده کرده است. بیرون و کنش پذیری آن

های داستانی در این داستان با کاربرد فرایندهای ذهنی در داستان بیانگر این است که شخصیت

ند. کاربرد فرایندهای رفتاری، بیانی و امشغولی و تشویش ذهنی خود بازنمایی شدهبیان دل
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وجودی در داستان سووشون کاربرد بیشتری دارد؛ زیرا نویسنده به توصیف رنج و محرومیت 

 شخصیت اصلی زن در قالب بیان رفتارها، توصیف صفات و حالات او پرداخته است. 

را برجسته میکند، علاوه بر بسامد فرایندها، بسامد کاربرد وجه نیز ویژگی شخصیتهای داستان 

درصد و وجه  15. 12درصد، وجه عاطفی با  16. 75ازنظر کاربرد وجه؛ کاربرد وجه دعایی با 

درصد در داستان سووشون بیشتر است. در این داستان به دلیل اینکه نویسنده به  6. 87التزامی با 

ود را به شخصیت بیان رنج و محرومیت زنان پرداخته، بیشتر با کاربرد وجه عاطفی حس ترحم خ

درصد  13. 75درصد و وجه پرسشی با  31داستان نشان داده است. بسامد کاربرد وجه خبری با 

دهد که نویسنده با کاربرد وجه خبری و بیان مستقیم، زندگی شخصیت در این داستان نشان می

ذشته، کند. از طرفی، در طول روایت داستان، راوی با مرور گاصلی زن داستان را روایت می

کند تا با نقد موقعیت گذشته، شخصیت حوادث و خاطرات زندگی شخصیت اصلی را مرور می

واره داستان را به سمت استقلال و فردیت سوق بدهد. راوی با اصلی داستان و درنهایت طرح

ای متحول را رقم بزند. توصیه کوشد تا آیندهبازگشت به گذشته و برخورد انتقادی با آن می

 های دیگر این رویکرد بیشتر بررسی شود. های بیشتر با بررسی بافتد در پژوهششومی
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Abstract 

This paper employs Halliday Functional Grammar and Simpson's 

framework to conduct a stylistic analysis of Simin Daneshvar's 

"Souvashoon". The analysis utilizes Systemic Functional Grammar to 

examine the novel's ideational and experiential meta function, verbal 

processes, and Mood. Additionally, Simpson's narrative stylistics is 

employed to analyze the characters, sociolinguistic codes, textual 

structure, and intertextuality. Data for this research is collected using 

library methods. The results indicate a significant correlation between 

word choice, verbal processes, Mood, and the representation of 

characters in "Souvashoon". Based on these findings and evaluations, it 

is evident that the representation of characters can be discerned through 

an investigation of sociolinguistic codes, textual structures, and 

intertextuality. 
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